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Summary: Maciej Wieczorek, The manuscript of Theatrum virtutum... by Tomasz

Treter: technological issues

The collection of the National Library of Poland holds a manuscript by To-
masz Treter, containing drawings for a series of emblems dedicated to Bishop
Stanislaus Hosius (Stanistaw Hozjusz). In the literature to date, this collection
of drawings has been discussed mainly in terms of iconography. The analy-
sis of technological issues proposed by the author of the present article puts
the discussed manuscript in a slightly different light. The examination of its
aspects, such as the construction of the block of the book or the type of paper
used to form the sections, allows to obtain information about the artist’s te-
chiques, and the original function and form of the manuscript. The research
methods included are based mainly on simple visual inspection of the ele-
ments of the volume’s structure. In the longer term, it may be interesting to

analyze Trete’s drawings using multispectral photography.
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Posta¢ Tomasza Tretera (1547-1610) - rytownika-samouka i duchownego zaanga-
zowanego w dziatalno$¢ kontrreformacyjna - zostala juz wyczerpujaco opisana
w literaturze z zakresu historii sztuki'. Jednakze, mimo obszernych opracowan
obejmujacych caloksztatt twérczoéci tego artysty, nadal nierozwiktane pozostaja
pewne kwestie dotyczace niekt6rych jego prac.

Jednym z wazniejszych dziet Tretera jest bez watpienia zbiér emblematéw
zatytulowany Theatrum virtutum D. Stanislai Hosii. Ow liczacy sto rycin cykl gra-
ficzny artysta dedykowal swojemu zmartemu opiekunowi, biskupowi warmin-
skiemu Stanistawowi Hozjuszowi (1504-1579). Tak jak wiekszo$¢ dorobku Tretera,
réwniez emblematyczny cykl Theatrum virtutum... powstal w trakcie jego pobytu
w Rzymie. Artysta przebywal w Wiecznym Mie$cie w latach 1569-1593, z krotka
przerwa na podrdz do Polski miedzy lipcem 1584 a marcem 1586 roku. Wedtug
opinii badaczy prace nad omawianym dzielem rozpoczal juz w1579 roku, zaraz
po $mierci Hozjusza®. W pierwotnym zamierzeniu kazdej rycinie z serii miat to-
warzyszy¢ utwor poetycki objasniajacy kompozycje graficzna®. Jednakze pierwsza
wersja, wydana w 1588 roku w Rzymie, skladata sie jedynie ze stu rycin wykona-

nych w technice akwaforty, ktére poprzedzat frontyspis oraz portret Hozjusza*.

1 Wérdd publikacji omawiajacych caloksztalt tworczosci Tomasza Tretera nalezy wymienic¢
nastepujace pozycje: . Uminski, Zapominany rysownik i rytownik polski XVI w., ks. Tomasz
Treter i jego Theatrum virtutum D. Stanislai Hosii, ,Collectanea Theologica” 1932, t. 13, s. 13-59;
T. Chrzanowski, Dzialalnos¢ artystyczna Tomasza Tretera, PWN, Warszawa 1984; G. Jurkowla-
niec, Sprawczos¢ rycin. Rzymska twoérczosé graficzna Tomasza Tretera i jej europejskie oddzia-
lywanie, Universitas, Krakow 2017.

2 T. Chrzanowski, Dzialalnos$¢ artystyczna..., wyd. cyt., s. 97; G. Jurkowlaniec, Sprawczosé¢
rycin..., wyd. cyt., s. 247-248.

3 Emblemat sktadat sie z trzech podstawowych elementéw - ikonu (alegorycznej kompozycji),
inskrypcji (krétkiej sentencji, stanowiacej jednocze$nie tytut emblematu) oraz subskrypcji
(utworu poetyckiego objas$niajacego ikon); zob. P. Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach
polskich i Polski dotyczgcych XVI-XVIII wieku. Bibliografia, Ossolineum, Wroclaw-Warszawa-
Krakéw-Gdansk-£6dz 1981, s. 8.

4 Grazyna Jurkowlaniec zidentyfikowata dwa kompletne egzemplarze graficznej wersji The-
atrum virtutum... oraz trzy, w ktérych mozna odnotowac¢ braki poszczegélnych rycin; G. Jur-

kowlaniec, Sprawczos¢ rycin..., wyd. cyt., s. 254-256.
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Utwory poetyckie opublikowano osobno prawie sto lat pdzniej, bo dopiero
w 1685 roku, w krakowskiej oficynie Franciszka Cezarego®.

W zbiorach Biblioteki Narodowej przechowywany jest rekopis autorstwa
Tomasza Tretera, zawierajacy rysunkowe projekty do wspomnianego wyzej
graficznego cyklu®. Manuskrypt o wymiarach 21x25,5 cm posiada forme wo-
luminu oprawionego w marmoryzowana skére koloru brazowego. Blok liczy
120 kart posiadajacych foliacje + wyklejki z przodu i z tytu. Na przedniej wy-
klejce znajduje sie dedykowany Stanislawowi Hozjuszowi wpis autorstwa Jana
Filipona Dambrowskiego?, ktéry niejako otwiera calg serie ilustracji. Cykl ry-
sunkéw poprzedza frontyspis w postaci ozdobnego kartusza®. Na kolejnych
kartach autor umiescit spis wszystkich 105 emblematéw®. Nastepujace po nim
rysunki - portret Hozjusza i emblematy - wykonane zostaly na stronach verso
kart bloku'’. Kompozycjom, opatrzonym numerami od 1 do 10, towarzysza
utwory poetyckie (fot. 1).

Po stronie recto kart 116 i 117 znajduja sie akwarelowe przedstawienia stu-
diéw ubioru szlachty polskiej, ktére pozostaja bez zwigzku z emblematycznym
cyklem (fot. 2 3)"".

Nalezy réwniez wspomnie¢ o dwdch ekslibrisach znajdujacych sie w wolu-
minie - Stanistawa Kostki Zamoyskiego z 1804 roku oraz Biblioteki Ordynacji

Zamoyskej z 1815 roku (fot. 4)'2.

5 T. Treter, Theatrum virtutum D. Stanislai Hosii, Cracoviae 1685.

6 Warszawa, Biblioteka Narodowa (dalej BN), Rps BOZ 130; w calo$ci zeskanowany re-
kopis dostepny na platformie polona.pl, https://polona.pl/item/theatrum-virtutum-
ac-meritorum-d-stanislai-hosii-s-r-e-presb-card-maioris,MjgiNzcz/3/#info:metadata [do-
step: 18.10.2020].

7 Tamze, k. 1 recto.

8 Tamze, k. 2 recto.

9 Tamze, k. 3, 4 recto.

10 Tamze, k. 5, 7, 8, 10, 12, 13, 14, 16-113.
11 Tamze, k. 116 recto i 117 recto.

12 Tamze, wewnetrzna strona przedniej oktadki, strona verso przedniej wyklejki.
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Fot. 1. Fot. 2.

Tomasz Treter, Partia et Natalis dies, ilustracja Tomasz Treter, Nobilis Polonus habitu hyemali,
rekopismiennej wersji Theatrum virtutum..., Biblioteka Narodowa, Rps BOZ 130, k. 116 recto.
1580-1584, Biblioteka Narodowa, Rps BOZ 130, Fot. polona.pl

k. 5 verso. Fot. polona.pl

Obiekt ten posiada szczegbélng warto$¢ dla badan nad sztuka doby
I Rzeczypospolitej. Obecnie mozna wskazac niewiele dziet graficznych z tego
okresu, do ktérych zachowaly sie przygotowawcze szkice lub rysunki'®. Do-
datkowo w wypadku manuskryptu Tretera mamy do czynienia nie z kilkoma
pojedynczymi kompozycjami, ale z catym ich zespotem liczacym ponad sto

egzemplarzy.

13 Do takich naleza przechowywane w Muzeum Narodowym w Gdansku, przygotowawcze
rysunki do graficznych portretéw Willema Hondiusa; Gdansk, Muzeum Narodowe, MNG/
SD/404-413/R. Wszystkie rysunki publikuje Tylicki w katalogu swojej pracy poswieconej ry-
sownikom gdanskim; zob. J. Tylicki, Rysunek gdariski ostatniej ¢wierci XVI i pierwszej po-
towy XVII wieku, Wydawnictwo Naukowe UMK, Toruni 2005, Aneks s. 153-161, nr kat. [V s 1;
Vpi-2, 6-12].

176

Maciej Wieczorek



notes 23_2021 .
konserwatorski

Heisks Wi,

Fot. 3. Fot 4.
Tomasz Treter, Nobilis Polonus, Biblioteka Wewnetrzna strona przedniej oktadki
Narodowa, Rps BOZ 130, k. 117 recto. z ekslibrisem Biblioteki Ordynacji Zamojskiej,
Fot. polona.pl Biblioteka Narodowa, Rps BOZ 130.

Fot. polona.pl

Mimo swojej unikatowosci, przechowywany w Bibliotece Narodowej rekopis
jak dotad nie doczekat sie wyczerpujacego opracowania w literaturze'*. W po-

wstatych dotychczas publikacjach, poruszajacych watki emblematycznego cyklu

14 Wéréd publikacji poruszajacych watek rekopi$miennej wersji Theatrum virtutum..., nalezy
wymieni¢ nastepujace: K. Bayer, Rysunki oryginalne Tomasza Tretera kanonika warmin-
skiego z drugiej potowy XVI wieku, ,Biblioteka Warszawska” 1868, 4, nadbitka, Warszawa 1868;
J. Uminski, Zapominany rysownik i rytownik polski XVI w., ks. Tomasz Treter i jego Theatrum
virtutum..., wyd. cyt., s. 44-58; T. Chrzanowski, Dzialalno$é artystyczna..., wyd. cyt., s. 91-108;
M. Gorska, Polonia - Respublica - Patria. Personifikacja Polski w sztuce XVI-XVIII wieku,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2005, s. 178-180; J. Talbierska, Grafika
XVII wieku w Polsce. Funkcje, osrodki, artysci, dziela, Neriton, Warszawa 2011, s. 107-108;
G. Jurkowlaniec, Sprawczos¢ rycin..., wyd. cyt., s. 242-254; M. Wieczorek, Tomasz Treter wobec

rytowniczej tworczosci Cornelisa Corta, ,Polish Emblems / Emblematy Polskie” 2017, nr 2,
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Tretera, najwiekszy nacisk kladziono na analize ikonografii wybranych kompo-
zycji emblematycznych. Niestety zupelnie niezauwazone pozostawaly kwestie
dotyczace technologii wykonania dzieta. W wypadku tak wyjatkowego obiektu
warto jest zwroci¢ uwage na zagadnienia tego typu. Niekiedy bowiem analiza
sposobu wykonania moze dostarczy¢ dodatkowych informacji, utatwiajacych
wla$ciwg interpretacje dziela.

W niniejszym artykule chcialbym pochyli¢ sie nad kwestiami dotyczacymi
technologicznej strony rekopisu Tretera. W tym celu zamierzam przeanalizo-
wac konstrukcje woluminu oraz technike wykonania rysunkéw. Ze wzgledu
na cel badan, jakim jest doktadniejsze poznanie warsztatu artysty, gléwnym
ich obiektem beda warstwy i elementy pierwotne. Analiza warstw i elementow
wtérnych zostanie uwzgledniona w rozwazaniach, o ile bedzie ona pomocna

w interpretacji pierwotnej konstrukcji obiektu.

Theatrum virtutum... w Swietle dotychczasowych badan

Przechowywana w Bibliotece Narodowej rekopi$émienna wersja dziela po-
wstala miedzy 1580 rokiem a koncem lipca 1584 roku, kiedy to artysta wyru-
szyl w podréz do ojczyzny. Dolna data wyznaczonych ram czasowych wynika
z analizy rycin, na ktérych Treter wzorowat swoje rysunki'®. Gérna natomiast
zwigzana jest z wpisem Jana Filipona Dambrowskiego, z ktérym Treter mogt
mie¢ kontakt w Olomunicu jesienia 1584 roku, w trakcie drogi z Wloch do
Polski'®. Dotychczas w literaturze rekopis Tretera byt okre$lany jako notes,

brudnopis czy tez brulion, na kartach ktérego artysta wykonywatl kompozycje

http://polishemblems.uw.edu.pl/index.php/pl/news/65-tomasz-treter-wobec-rytowniczej-
-tworczosci-corlnelisa-corta-2 [dostep: 19.10.2020].

15 ,Najmlodsza” rycina, ktéra Treter postuzyl sie jako wzorem do jednego z emblematéw,
zostala wydana w 1580 roku; zob. M. Wieczorek, Tomasz Treter wobec rytowniczej twdrczosci...,
wyd. cyt.

16 G. Jurkowlaniec, Sprawczo$é rycin..., wyd. cyt., s. 246-247.
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poszczeg6lnych emblematéw'’. Zdaniem badaczy, mimo umieszczonego na
poczatku woluminu spisu tresci, rysunkowe kompozycje wcale nie musiaty
powstawac po kolei. Co do utworédw poetyckich, ktére towarzysza pierwszym
dziesieciu projektom emblemat6éw, zamiar ich dalszego wpisywania miat zo-
sta¢ zarzucony przez artyste ze wzgledu na atrament, ktéry przebijal na druga
strone karty i szpecit kompozycje'®. Badacze wspominali réwniez o wykona-
nych otéwkiem poprawkach, widocznych na niektérych rysunkach'®. Jesli
chodzi o dwie akwarele przedstawiajace ubiory sarmatéw, zdaniem badaczy
mialy one powsta¢ w trakcie pobytu Tretera w Rzeczypospolitej w latach 1584-
1586°°. Oprawe woluminu okreslono jako wt6rng®', natomiast widoczne na
wewnetrznej stronie oktadki i wyklejce nalepki proweniencyjne byly zaledwie

wspominane®?,

Analiza techniki wykonania rekopisu

Wolumin posiada forme bloku oprawionego w tekturowe oktadki obciagniete
marmoryzowana skora w kolorze bragzowym. W naroznikach okltadek umiesz-
czono drobne okucia w postaci po6lkuliécie zakonczonych ¢wiekéw. Na grzbiecie
znajduja sie zlocone tloczenia oraz dwa niewielkie skérzane szyldy z inskryp-
cjami. Zgodnie z dotychczasowymi opiniami badaczy oprawe nalezy uznac
jako wtérna. Trudno jest tez okresli¢, czy zostaly w niej wykorzystane elementy

oprawy pierwotne;.

17 Tamze, s. 245, 248 i 254.

18 T. Chrzanowski, Dzialalnos¢ artystyczna..., wyd. cyt., s. 92; G. Jurkowlaniec, Sprawczosc¢
rycin..., wyd. cyt., s. 245.

19 K.Bayer, Rysunki oryginalne..., wyd. cyt., s. 2; . Uminski, Zapominany rysownik..., wyd. cyt.,
s. 57; T. Chrzanowski, Dziatalnos¢ artystyczna..., wyd. cyt., s. 91-93; G. Jurkowlaniec, Sprawczosé
rycin..., wyd. cyt., s. 245.

20 T. Chrzanowski, Dzialalnos¢ artystyczna..., wyd. cyt., s. 96.

21 Tamze, s. 92.

22 Tamze.
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Fot. 5.
Slady taczenia nici, Biblioteka Narodowa, Rps BOZ 130, k. 104 verso i 105 recto. Fot. polona.pl

Blok zostal uszyty na cztery zwiezy. Warto zaznaczy¢, ze w kilku miejscach
wzdluz zgiecia papieru kart widoczne sa odcisniete §lady taczenia nici, ktére
nie pokrywaja sie z obecnym szyciem (fot. 5). Obserwacja ta wskazuje na to, ze
rekopis przynajmniej w pewnej czesci zostat uszyty na nowo.

W bloku kart odnotowano 31 sktadek (fot. 6)**, z czego sktadka I petni funk-
cje wyklejki. Wiekszoé¢ z nich zawiera po cztery karty. Prawdopodobnie zo-
staly one sformowane z pojedynczego arkusza papieru czerpanego, poprzez
podwojne zlozenie na po6t i obciecie jednego krétszego boku. Wskazuje na to

uktad filigranu widoczny na zgieciu miedzy kartami®*. Jesli chodzi o wyklejki,

23 Do sktadek zaliczytem wszystkie, ktore zawieraja w sobie karty oznaczone foliacjg kon-
serwatorska.

24 Uklad filigranu w znaku wodnym papieru czerpanego opisuja J6zef Dabrowski i Jadwiga
Sinarska-Czaplicka; zob. J. Dabrowski, J. Siniarska-Czaplicka, Rekodzieto papiernicze, Wydawnictwo

Czasopism i Ksigzek Technicznych ,Sigma” NOT Sp. z o.0., Warszawa 1991, s. 151.

180

Maciej Wieczorek



notes 23_2021 .
konserwatorski

1

< Fot. 6.

R Schemat uktadu kart
) w bloku. Rys. autor
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niewykluczone, ze pierwotnie réwniez posiadaly one forme poczwérnych skta-
dek ochronnych. Zaliczy¢ mozna do nich obecne karty 1 i 120. Wér6d sktadek
formujacych blok nalezy wskazac pie¢, ktére wyrdzniaja sie sposrdd reszty pod
wzgledem liczby kart. Sa to skiadki: III (3 karty), XI (2 karty), XII (2 karty), XXII
(5 kart) i XXVIII (6 kart).

W znaku wodnym papieru kart bloku zaobserwowano dwa rodzaje filigranow.
Niemal we wszystkich sktadkach odnaleziono ten sam - jak na razie nieziden-
tyfikowany - wzdr, przedstawiajacy tarcze z inicjatem ,M” i umieszczona nad
nim gwiazde®® (fot. 7). Natomiast drugi filigran wystepuje tylko w sktadce XXXI,
miedzy kartami117i118. Posiada on forme kota z wpisanym wen kartuszem z in-
fula biskupia i nieczytelnym herbem (Abdank?) w polu (fot. 8). Prawdopodobnie
jest to znak cysterskiej czerpalni w Mniszku z lat 1571-1585°.

Jesli chodzi o tre§¢ rekopisu, zar6wno teksty poetyckie, jak i rysunki zostaty
wykonane piérkiem za pomoca atramentu zelazowo-galusowego. O zastosowa-
niu tego materialu $wiadcza charakterystyczne brazowe $ciemnienia, bedace
efektemn korozji jonow zelaza®. Ilustracje na poczatku zostaty naszkicowane gra-
fitem lub czarna kredka, a nastepnie kompozycja zostata podkre$lona piérkiem
i atramentem. Na koniec artysta lawowal partie cieni farba wodna w kolorze

szaro$ci, nanoszong pedzelkiem?.

25 BN, Rps BOZ 130, przednia wyklejkaik.1, k.2i5,k 617,k 10i11, k. 14115, k. 18119, k. 22
i23,k.15128,k.29i32,k. 34135, k. 39i40,k. 42143,k. 45148,k.50i51,k.53156,k. 57160, k.61
i64,k. 66167, k.70i71, k. 74175,k. 78179, k. 81, k. 82185, k. 86189, k. 91192, k. 95196, k. 99
i100, k. 1021107, k. 1031106, k. 108 i 111, k. 113 i 114, karty tylnej wyklejki.

26 Jadwiga Siniarska-Czaplicka podaje informacje, Ze tego typu filigrany produkowane byty
przez papiernie w Mniszku w czasach, gdy opatem byt Stanistaw Bialobrzeski (J. Siniarska-
-Czaplicka, Katalog filigranéw papierni polskich, £.6dz 1983, s. 9). Ten za$ pelnit funkcje opata
jedrzejowskiego od roku 1571 do $mierci w dniu 7 pazdziernika 1585 roku (K. Piwarski, Marcin
Bialobrzeski, hasto w: Polski Stownik Biograficzny, t. I1, Krakdw 1936, s. 14-15).

27 Proces korozji atramentu zelazowo-galusowego opisuje Wtadystaw Sobucki; zob. W. Sobucki,
Konserwacja papieru. Zagadnienia chemiczne, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2013, s. 81-85.
28 Lawowania nie otrzymaly jedynie rysunki opatrzone numerami 62 i 77; BN, Rps BOZ 130,

k. 70 verso i 85 verso.
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Fot. 7. Fot. 8.
Przerys filigranu odnotowanego w przeswicie Przerys filigranu odnotowanego w przeswicie
papieru kart bloku. Rys. autor papieru kart 117 i 118. Rys. autor

Na niektérych rysunkach widoczne sa réwniez szkicowe poprawki. Jak za-
uwazyli badacze, cze$¢ z nich znajduje swoje odbicie w ostatecznym ksztalcie
kompozycji graficznych (por. fot. 9 i 10). Swiadczy to o tym, Ze musialy one by¢
nanoszone wtérnie przez autora emblematycznego cyklu. Doktadna analiza lezy
w gestii badan nad ikonografia. Jednakze ze wzgledu na technike ich wykonania
wydaje sie zasadne ujecie ich w niniejszych rozwazaniach. Petna liczba rysun-
kéw, na ktérych zaobserwowano wtérne autorskie poprawki, wynosi18. Mozna
podzieli¢ je na dwie grupy: 15 wykonanych grafitem (badz czarng kredka)?® oraz

3 za pomocg czerwonej kredki®’.

29 BN,RpsBOZ130,k.38verso, k. 43verso, k. 44 verso, k. 45verso, k. 5o verso, k. 51verso, k. 75 verso,
k. 77 verso, k. 79 verso, k. 81 verso, k. 82 verso, k. 83 verso, k. 84 verso, k. 88 verso, k. 109 verso.

30 Tamze, k. 93 verso, k. 95 verso, k. 96 verso.
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Fot. 9. Fot. 10.

Tomasz Treter, Humanitas (rysunek), Tomasz Treter, Humanitas (miedzioryt),
ilustracja rekopismiennej wersji ilustracja graficznej wersji Theatrum virtutum...,
Theatrum virtutum..., 1580-1584, Biblioteka 1588, wg: Tomasz Treter, Rewia cnét Stanistawa
Narodowa, Rps BOZ 130, k. 109 verso. Hozjusza, ttum. Wiktor Steffen, red. Tadeusz
Fot. polona.pl Batég, Poznai 2004. Fot. polona.pl
Konkluzje

Mimo Ze niniejsze rozwazania maja dotyczy¢ warsztatu Tretera, uwazam, ze na
wstepie nalezy podkresdli¢ spostrzezenia dotyczace elementéw wtérnych. Maja
one bowiem duzy wplyw na dalsza analize technologii omawianego rekopisu.
Niezmiernie wazny jest fakt duzej ingerencji ,konserwatorskiej’, jakiej zostat
poddanych wolumin. Sam fakt wykonania nowej oprawy moze $wiadczy¢ za-
réwno o zniszczeniu elementéw oprawy pierwotnej, jak réwniez o zupetnym jej
braku. Obiekt mdgt bowiem funkcjonowac przez lata jako poszyt kart. Co wie-
cej, blok przynajmniej w pewnej czesci zostat uszyty na nowo, a to z kolei mo-

glo skutkowa¢ usunieciem elementéw trwale z nim zwigzanych lub dodaniem

184

Maciej Wieczorek



notes 23_2021 X
konserwatorski

nowych. Niewykluczone, Ze dwa wymienione zabiegi wykonano po wiaczeniu
rekopisu do zbioréw Zamoyskich i miato to na celu zapobiec rozproszeniu
i niszczeniu rysunkéw.

W wypadku analizy konstrukcji bloku, szczegdlng uwage przyciagaja odstep-
stwa od reguly w jego formowaniu. Wydaje sie dziwne, Ze introligator umiescit
w sktadkach III, XI, XII, XXII i XXVII inna niz w pozostalych liczbe kart, a do
wykonania sktadki XXXI uzyt odmiennego rodzaju papieru.

Obserwacja dotyczaca uktadu kart w sktadkach moze $wiadczy¢ o tym, ze
Treter wykonal rysunki jeszcze przed uszyciem bloku woluminu. Przyjecie przez
artyste takiej strategii pracy wigzalo sie z konieczno$cia odpowiedniego rozpla-
nowania ilustracji na arkuszu papieru, tak aby po zlozeniu w sktadke nastepo-
waly po sobie kolejno odpowiednie kompozycje. Artysta jako syn introligatora
musiat zna¢ podstawy tego rzemiosta®'. Dlatego utozenie bloku woluminu nie
stanowilo zapewne dla niego problemu. Pie¢ wspomnianych wyzej sktadek,
ktdrych liczba kart rézni sie od pozostatych, sa swiadectwem poprawek, jakie
Treter byl zmuszony wprowadzi¢ wskutek bledéw popetnionych w trakcie roz-
rysowywania emblematéw. Najprawdopodobniej przygotowujac arkusze do
sktadek XXII i XXVIII, w wyniku pomylki w obliczeniach pominat kilka kompo-
zycji, co zmusito go do uzupelnienia brakéw poprzez dodanie poszczeg6lnych
kart. Nieco inna sytuacja miala miejsce przy sasiadujacych ze soba sktadkach
nr XIiXII. Pierwotnie pochodzity z tego samego arkusza. Jednakze ze wzgledu
na widoczna po zlozeniu papieru pomylke, w wyniku ktérej rysunki znajdowaly
sie w nieprawidtowej konfiguracji wzgledem siebie, autor zdecydowal sie na ich
rozdzielenie - z jednej poczwdrnej sktadki, na dwie folio.

Przygotowanie rekopi$miennej wersji zbioru emblematéw jeszcze przed
uszyciem woluminu wiazalo sie z konieczno$cia calo§ciowego rozplanowania
dzieta. Jak wykazalem wyzej, wszelkie poprawki w uktadzie kompozycji cyklu
byly mozliwe do wprowadzenia najp6zniej na etapie formowania bloku. Ptynie

z tego wniosek, Ze przechowywany w Bibliotece Narodowej rekopis prezentuje

31 T. Chrzanowski, Dziatalnos¢ artystyczna..., wyd. cyt., s. 9.
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pewien etap ukonczenia emblematycznej serii. Na pewno nie moze zostac
okreslony jako szkicownik czy brulion. Prawdopodobnie wolumin penit funk-
cje demonstracyjnej wersji dzieta, ktére w przyszioSci Treter zamierzat wydac
drukiem. Mozna przypuszczac, ze rekopis powstat krotko przed wyjazdem do
Polski, w celu zaprezentowania znamienitszym osobisto$ciom planowanego
przedsiewziecia®®.

Mimo Ze rekopis pelnit zapewne funkcje demonstracyjna planowanego dziela,
w dalszym ciagu stanowil podstawe dla dalszych prac nad emblematycznym
cyklem. Stad tez szkicowe poprawki widoczne na niektérych rysunkach. Sa-
dzac po réznych rodzajach materiatu kre$larskiego uzytego do ich wykonania,
artysta nanosit korekty w co najmniej dwoch oddzielnych etapach. Niestety, jak
na razie nie jest mozliwe doktadne okre$lenie czasu ich powstania. Obie fazy
wprowadzania poprawek nalezy datowac¢ na lata 1584-1588.

W kwestii towarzyszacych rysunkowym kompozycjom utworéw poetyckich,
nalezy przyjaé, ze w momencie powstawania rekopisu nie byto ich wiecej niz
dziesie¢. Wskazywany w literaturze powdd, jakoby ich wpisywanie zostato za-
niechane ze wzgledu na przebijajacy atrament, nie wydaje sie by¢ przekonujacy.
Sciemnienia widoczne po drugiej stronie zapisanego papieru wynikaja z pro-
cesu korozji atramentu Zelazowo-galusowego, ktory postepowal wraz z uptywem
czasu® (fot. 11). W momencie powstawania tekstu prawdopodobnie nie byty
jeszcze dostrzegalne. Czynnikiem, ktéry mégt wptyna¢ dodatnio na powstanie
zmian kolorystycznych papieru, bylo lawowanie rysunkéw farba wodna. Woda
wprowadzona w strukture papieru przypuszczalnie wyptukatla znajdujace sie
watramencie jony Zelaza i przyczynila sie do ich glebszego wnikniecia w podtoze.

Jesli chodzi o studia kostiumologiczne znajdujace sie na ostatnich kartach

woluminu, przyjmowane dotychczas twierdzenie o wykonaniu ich przez Tretera

32 Przypuszczenie takie bylo juz wysuniete przez Chrzanowskiego; tamze, s. 96.
33 W. Sobucki, Konserwacja papieru..., wyd. cyt., s. 81-85. Co ciekawe, przypuszczenie jakoby
ciemnienie atramentu nastepowalo w czasie wysunat juz Karol Bayer; zob. K. Bayer, Rysunki

oryginalne..., wyd. cyt,, s. 2.
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Fot. 11.

Tomasz Treter, Profectus
in Literis, ilustracja
rekopismiennej wersji
Theatrum virtutum...,
1580-1584, Biblioteka
Narodowa, Rps BOZ 130,
k.13 verso. Fot. polona.pl

E |
PROFECTYS IN:-LITERIS-

w trakcie pobytu w Polsce nie znajduje poparcia w powyzszych konkluzjach.
Omawiany wolumin stuzyt bowiem artyscie jako wersja demonstracyjna plano-
wanego dzieta. Nawet je$li wprowadzal w nim drobne poprawki, to mialy one
na celu ksztaltowanie ostatecznej wersji graficznej. Dlatego tez umieszczanie
na kartach rekopisu kompozycji niemajacych zwiazku z osoba Stanistawa Hoz-
jusza nie wydaje sie znaczaco odbiegaé od zamystu artysty.

Interpretujac te dwie akwarelowe kompozycje, nalezy uwzglednic fakt, ze
znajduja sie one na kartach sktadki wykonanej z innego rodzaju papieru niz
cala reszta kart w bloku. Zaréwno ta obserwacja, jak i wspomniany wczesniej

fakt ponownego uszycia cze$ci bloku, pozwalaja przypuszczag, ze sktadka XXXI
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zostala dodana do rekopisu wtérnie. Trudno jest wskazaé powdd, dla ktérego
umieszczono ja w manuskrypcie Tretera. Mozliwe, ze funkcjonowata w kolekcji
Zamoyskich jako osobny obiekt, a wlaczono ja do oprawianego na nowo bloku
tylko dlatego, ze pasowala rozmiarem. Mozliwe tez, ze akwarelowe przedsta-
wienia sarmatéw faktycznie w jaki§ sposéb wigzano z tworczo$cia Tomasza
Tretera. Bez wzgledu na powod wiaczenia ich do rekopisu Theatrum virtutum...,
w $wietle wnioskéw plynacych z analizy techniki wykonania obiektu, dwa stu-
dia kostiumologiczne nie moga by¢ dalej traktowane jako potwierdzone dzieta

Tretera. Ich atrybucje powinny uwierzytelni¢ dodatkowe badania.

Przedstawione wyzej spostrzezenia wskazuja wyraznie, jakie znaczenie dla
badan nad dziatalno$cig artysty moze mie¢ analiza techniki i technologii wy-
konania jego prac. W przypadku omawianego rekopisu uwzglednione przeze
mnie metody badawcze skupily sie zaledwie na ogledzinach konstrukgji i spo-
sobu sformowania bloku woluminu. Jednak wnioski ptynace z tych obserwa-
cji zmieniaja spos6b patrzenia na rekopi$émienna wersje Thatrum virtutum...
oraz zamysl twoércy. Zapewne innych ciekawych ustalen mogtaby dostarczy¢
analiza rysunkéw, wykorzystujaca mozliwo$ci fotografii multispektralnej*.
Uwazam zatem, ze kwestia dalszych badan nad omawianym obiektem pozo-

staje otwarta.

34 Jako przyklad zastosowania fotografii multispektralnej moga postuzy¢ badania rysunkéw
Leonarda ze zbioréw British Museum; J. Bescoby, J. Rayner, The visual and technical exami-
nation of Leonardo drawings in British Museum, [w:] Leonardo da Vinci’s technical practice.

Paintings, drawings and influence, red. M. Menu, wyd. Hermann, Paris 2014.
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