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— 0Od Redakgji

Oddajemy do rak Czytelnikéw najnowszy tom ,,Notesu Konserwatorskiego”
W biezacym numerze po raz kolejny powraca problematyka odkwaszania na
masowa skale zbiorow XIX- i XX-wiecznych. Temat ten jest regularnie przywo-
tywany na naszych tamach, a wraz z uptywem czasu poddawany ogladowi z co-
raz to nowych perspektyw. W 2025 roku mija ¢wieré wieku od rozpoczecia wdra-
zania Wieloletniego Programu Rzadowego na lata 2000-2008 ,,Kwasény papier.
Ratowanie w skali masowej zagrozonych polskich zasob6éw bibliotecznych i ar-
chiwalnych”. Z tej okazji Wiadystaw Sobucki podejmuje probe podsumowania
efektéw odkwaszania osiagnietych w Bibliotece Narodowej w latach 2005-2024.

W 2025 roku podczas XXIX Spotkan Konserwatorskich , Sztuka Konserwacji”
w Palacu Rzeczypospolitej odbyla sie sesja poswiecona zmianom metodologii
w konserwacji zbioréw bibliotecznych. W czasie konferencji Ewa Potrzebnicka
zaprezentowala referat, ktory nastepnie stat sie przyczynkiem do napisania ar-
tykutu. Autorka przesledzita historyczne przemiany zachodzace w podejsciu do
ochrony zabytkéw, zwigzane miedzy innymi ze zmianami prawodawczymi. Przy
tej okazji zwrdcila szczegdlng uwage na niedostateczna, jej zdaniem, ochrone

autentyzmu zabytkéw dziedzictwa piSmienniczego.

9
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Ewa Sobiczewska kontynuuje temat japonskiego papieru drukowego kyokushi.
Jest to druga cze$¢ obszernego opracowania, rozpoczetego w zeszlorocznym
numerze ,Notesu Konserwatorskiego” Autorka przedstawia historie wprowa-
dzenia papieru japonskiego na rynek europejski, poczatki jego wykorzystania
w Europie oraz popularno$¢ wérdd artystéw tworzacych na podtozu papierowym.
Tekst zapewnia réwniez wyjatkowa mozliwo$¢ zaglebienia sie w technologiczne
szczegOly wytwarzania tego papieru na przestrzeni XIX wieku w Japonii. Arty-
kulowi towarzyszy obszerna bibliografia tematu.

Na szczegblne zaanonsowanie zastluguje ogromnie interesujace opracowa-
nie przygotowane przez Diane Dlugosz-Jasifiska. Muzeum Fryderyka Chopina
w Warszawie posiada najwieksza na Swiecie kolekcje chopinianéw, w tym re-
kopisy muzyczne, listy, szkice i rysunki Chopina. Te bezcenne zbiory otoczone
byly od wielu lat opieka konserwatorska, regularnie kontrolowany jest ich stan
zachowania. Do systematycznie przeprowadzanych prac konserwatorskich
angazowano znakomitych konserwatoréw-profesjonalistow. W 2023 roku prze-
prowadzono szczeg6towe pomiary pH obiektéw. Zestawienie i poréwnanie
wynikéw pokazuje zmiany zachodzace w papierowych podiozach w zalezno$ci
od zastosowanych §rodkéw odkwaszajacych i sposobu ich aplikacji oraz dostar-
cza konkretnych danych do projektowania dziataii ochronnych na przysztos¢.

Ze wzgledu na przynalezno$c¢ zbioréw Muzeum Fryderyka Chopina do $wia-
towego dziedzictwa artykul ten zostal zaprezentowany w calo$ci réwniez w je-
zyku angielskim.

Radostaw Brzozowski i Izabela Zajac sa autorami dwéch artykutéw o hi-
storycznych technikach fotograficznych. Teksty przedstawiaja bardzo specja-
listyczne zagadnienia technologiczne. W pierwszym z nich zaprezentowane
zostaly metody wywolania obrazu srebrowego, a w kolejnym - technologie
$wiatloczulych materiatéw negatywowych na podtozu szklanym. Szczegétowa
znajomo$¢ przedstawianych zagadnienn pozwala autorom na uporzadkowa-
nie wiedzy z zakresu historycznych proceséw fotograficznych. Artykuly te po-
winny szczeg6lnie zainteresowa¢ opiekundw zbioréw i konserwatoréw, dla kto-

rych wazne jest prawidlowe rozpoznanie obiektéw podlegajacych ochronie czy
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konserwacji. We wnioskach Autorzy podejmuja prébe odpowiedzi na pytanie,
jakie znaczenie moze mie¢ r6znorodno$é proceséw wywolywania fotografii dla
jej trwatoéci czy mozliwosci identyfikacji w przysziosci. Nalezy réwniez podkre-
§li¢ wystepowanie odniesien do interesujacej literatury w tekscie i bibliografii
kazdego z artykuléw.

Zbiory zabytkowe Biblioteki Elblaskiej byty juz kilkakrotnie tematem artyku-
16w zamieszczanych na tamach , Notesu Konserwatorskiego” W ostatnim czasie
ksiegozbidr elblaski powiekszyt sie o kolejne wyjatkowe obiekty, tematycznie
powiazane z regionem - kolekcje eksponatéw biologicznych - tablice anato-
miczne, grafiki, plansze rysunkowe i litograficzne. Katarzyna Ruta przytacza
historie odnalezienia tych obiektéw, a takze poszukiwan i badan nad postacia
autora plansz botanicznych, Friedricha Kaufmanna. Nowa kolekcja stala sie
réwniez inspiracja do przygotowania w 2025 roku wystawy , Krélestwa ro$lin
i grzybéw w zabytkowych drukach Biblioteki Elblaskie;j”.

Agata Lipiniska i Joanna Wazynska przygotowaly coroczny przeglad najcie-
kawszych wydarzen, konferencji i spotkan poswieconych tematyce konserwacji,
badan i ochrony zabytkowego dziedzictwa.

W styczniu 2024 roku odszedt Jézef Charytoniuk, artysta, konserwator, dy-
daktyk, od 1982 roku kierownik pracowni konserwatorskiej, a nastepnie Zaktadu
Konserwacji Zbioréw Bibliotecznych BN. Jednym z jego zawodowo-twdrczych
dokonan bylo zaprojektowanie i organizacja nowoczesnej pracowni konser-
wacji w nowym gmachu Biblioteki Narodowej. Znajomo$¢ z J6zefem Chary-
toniukiem byta inspirujaca dla wielu os6b, co wspominaja jego przyjaciele

i wspélpracownicy.
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summary: Wiadystaw Sobucki, Twenty years of deacidification of endangered

19t and 20%"-century resources at the National Library

At the National Library in Warsaw, collections from the 19t and 20t centuries
that are drawn up on acidic papers have been subject to professional mainte-
nance for twenty years. It primarily includes deacidification in the Bookkeeper
installation (compact prints) and using the C-9oo device (sheets). In addition,
if the condition of the library materials requires it, they are subjected to other
necessary conservation procedures.

The purchase of all the equipment, as well as its installation and commis-
sioning, was covered by the 2000-2008 government program "Acid Paper. Mass
rescue of endangered Polish library and archival resources”.

The article discusses the deacidification results achieved at the National Li-

brary from 2005 to 2024.
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Odkwaszanie zbioréw z XIX i XX wieku na masowa skale w Bibliotece Narodowej
w Warszawie rozpoczeto sie w 2005 roku. Zostaly one, jak wiadomo, sporzadzone
na tzw. kwasnych papierach, co powoduje, Ze sa nietrwatle, szybko traca swoje
wlasciwosci, staja sie kruche i rozpadaja sie. W konsekwencji ulegaja zniszcze-
niu utrwalone na nich dokumenty. W Polsce sytuacje te nazwano swego czasu
cicha katastrofg chemiczna'.

W Ksigznicy Narodowej, podobnie jak w kazdej bibliotece na $wiecie, zbiory
z XIX i XX wieku stanowia gtéwna i najwieksza cze$¢ zasobéw. Ze wzgledu na
ilo$¢ nie jest mozliwe uratowanie ich metodami konserwacji tradycyjnej. Dla-
tego tez pod koniec ubiegtego wieku - gléwnie w krajach Europy Zachodniej
i w Stanach Zjednoczonych - opracowano wiele sposobéw przeciwdzialania
temu zjawisku. Powstaly liczne nowe, technicznie zaawansowane i bardzo wy-
dajne urzadzenia do odkwaszania, przystosowane do przeprowadzania za-
biegu w duzej, masowej skali. Opracowano ponadto i wdrozono technologie
wytwarzania trwalych, bezkwasowych papieréw. Uznano, ze tylko przerwanie
dalszego doptywu do bibliotek i archiwéw zbioréw na kwasnych papierach
stworzy szanse powstrzymania, a przynajmniej ograniczenia zblizajacej sie
katastrofy.

Sukcesywne publikowanie przez Biblioteke Narodowa sprawozdan ze swo-
jej dziatalnosci, ktére obejmuja takze syntetyczne ujecie prowadzonej konser-
wacji zagrozonych zasobéw z dwu ostatnich wiek6w?, prowokuje cho¢by do
krétkiego ich oméwienia.

Profesjonalna konserwacja tych zasobéw w Bibliotece Narodowej rozpoczeta
sie od uruchomienia w 2005 roku aparatu C-900, produkcji firmy Neschen, prze-
znaczonego do odkwaszania metoda biickeburska obiektéw arkuszowych. Dwa

lata pdzniej, w 2007 roku, w Narodowej Ksigznicy oddano do uzytku instalacje

1 B. Zyska, Ochrona zbioréw bibliotecznych przed zniszczeniem, t. 4, Katastrofy w bibliote-
kach - przyczyny, zapobieganie i akcje ratunkowe, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 1998, s. 76.

2 https://www.bn.org.pl/o-nas/sprawozdanie-bn/ [dostep: 3.06.2025].
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Bookkeeper, produkcji Preservation Technologies L.P., przewidziana przede
wszystkim do odkwaszania ksiazek.

Obydwa urzadzenia zostaly zakupione i uruchomione w trakcie Wielolet-
niego Programu Rzadowego ,, Kwasny papier. Ratowanie w skali masowej za-
grozonych polskich zasobdw bibliotecznych i archiwalnych’, ktéry realizowany
byt w latach 2000-2008. Jego zasadniczy cel stanowito rozpoczecie w Polsce
masowej konserwacji zbioréw z XIX i XX wieku.

Biblioteka Narodowa nie byla wiec jedynym beneficjentem tego programu.
Urzadzenia do masowego odkwaszania zostaly zakupione i uruchomione takze
u innych jego uczestnikéw: w Bibliotece Jagielloniskiej w Krakowie oraz w ar-
chiwach: Archiwum Akt Nowych w Warszawie, Archiwum Panstwowym w Ka-
towicach, Archiwum Panstwowym w Gdansku oraz Archiwum Panstwowym
w Warszawie. Oprécz urzadzen odkwaszajacych w kazdej z tych jednostek,
podobnie jak w Bibliotece Narodowej i w Bibliotece Jagielloniskiej, utworzono
i wyposazono linie technologiczne umozliwiajace konserwacje dokumentéw
wymagajacych takiej interwencji. Ponadto zmodernizowano dwie inne pra-
cownie konserwatorskie: w Centralnym Laboratorium Konserwacji Archiwaliow
w Archiwum Gléwnym Akt Dawnych w Warszawie oraz w Archiwum Parnistwo-
wym w Poznaniu®. W ten sposéb zrealizowane zostalo najwazniejsze zadanie
programu.

Warto takze przypomnie¢, ze od 1995 roku do polskich bibliotek zaczely tra-
fia¢ zbiory na trwalym papierze, co wykazano w trakcie badania przeprowa-
dzonego réwniez w trakcie wspomnianego programu. Zaobserwowano duzy
wzrost, do poziomu powyzej 7, §redniej warto$ci pH ksiazek z okresu 1995-2000,
podczas gdy we wczesniejszych, piecioletnich przedziatach czasowych srednie

pH miescito sie w przedziale 4-5°.

3 Dolladne informacje o zakresie inwestycji czytelnik znajdzie w publikacji: Odkwaszanie
zbioréw bibliotecznych i archiwalnych w Polsce, oprac. red. B. Berlinska i in., Biblioteka Na-
rodowa, Warszawa 2008.

4 W. Sobucki, E. Jezewska, Wiedza o papierze dla konserwatorow zbioréw, Biblioteka Naro-

dowa, Warszawa 2017, S. 159-161.
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W Bibliotece Narodowej masowe odkwaszanie wraz z innymi niezbednymi
zabiegami konserwatorskimi o réznym stopniu zaawansowania wykonywano
poczatkowo w nowo utworzonym Zaktadzie Konserwacji Masowej Zbioréw Bi-
bliotecznych. W 2015 roku wyodrebniono w nim jednak dwie osobne pracownie:
Pracownie Konserwacji Masowej Arkuszy i Pracownie Konserwacji Masowej
Ksiazek, ktére wraz z innymi specjalistycznymi pracowniami tworza od tamtego
czasu Instytut Konserwacji Zbioréw Bibliotecznych®.

W sprawozdaniach Biblioteki Narodowej zawarte sa, miedzy innymi, infor-
macje o efektach odkwaszania w obydwu urzadzeniach. W przypadku drukéw
zwartych odnotowano liczbe odkwaszonych jednostek w poszczegdélnych latach,
aniekiedy takze ich wage. W przypadku arkuszy efekty odkwaszania wyrazone sa
w najbardziej poréwnywalny sposéb - po przeliczeniu na arkusze formatu A-4.

Szczegb6lowe dane zestawiono w ponizszej tabeli.

Tabela 1. Efekty odkwaszania w Bibliotece Narodowej zagrozonych zasobéw z XIX i XX wieku

Odkwaszenie w urzadzeniu
Rok Bookkeeper C-900
Liczba woluminéw Liczba kilograméw Liczba arkuszy
(format A-4)

2005 - - 172147
2006 - - 373 000
2007 47 999 16 700 494 962
2008 74773 34 900 476 708
2009 77 805 43 569 248 648
2010 60 919 25256 178 906
2011 77 485 27188 140172
2012 73 038 25914 201386
2013 78798 26 941 313914

5 B. E. Zerek, Instytut Konserwacji Zbioréw Bibliotecznych Biblioteki Narodowej - przeglad

dziatalnosci 2015-2019, ,,Notes Konserwatorski” 2018, nr 20, s. 59-90.
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Odkwaszenie w urzadzeniu
Rok Bookkeeper C-900
Liczba woluminéw Liczba kilograméw Liczba arkuszy
(format A-4)
2014 104 486 31242 410 902
2015 104 284 21820 425 455
2016 85316 16 259 425 459
2017 82713 11 652 412 882
2018 74 897 16 323 407 032
2019 82422 419 810
2020 70386 319 963
2021 81135 440323
128 279*
2022 60 347 534 089
2023 43725 503148
2024 68 027 543 361
2;3;32:24 1348 555 426 043 7 442 267

* W sprawozdaniach brak informacji o wadze odkwaszonych ksigzek w latach 2019-2024. Podana w tabeli warto$é

zostata obliczona przy zatozeniu (dokonanym wytacznie na potrzeby tego tekstu), ze Srednia waga pojedynczego

woluminu odkwaszonego w latach 2019-2024 byta identyczna jak w latach 2007-2018.

W aparacie C-900 odkwaszono dotychczas ponad 7 milionéw arkuszy obli-

czeniowych (format A-4), a w instalacji Bookkeeper ponad 1,3 mln wolumi-

néw/jednostek/tek archiwalnych, o wadze 426 043 kilogramy, a wiec ponad

426 ton. Robi to wrazenie. Powtdrzmy wiec: ponad czterysta dwadziescia

sze$c¢ ton!

Trzeba réwniez podkresli¢, Ze w obydwu pracowniach obiekty, gdy tylko

istnieje taka potrzeba, byly i sa nadal poddawane niezbednym zabiegom kon-

serwatorskim, co naturalnie nie pozostaje bez wplywu na ilo§ciowy wynik
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odkwaszania. W Pracowni Konserwacji Masowej Arkuszy, miedzy innymi,
duze wyzwanie konserwatorskie - jak napisano w sprawozdaniu z 2020 roku -
stwarzaja dokumenty zycia spotecznego, gdyz wiekszo$¢ z nich stanowia
cienkie, zakwaszone papiery oraz wielokrotnie zlozone, wielkoformatowe ar-
kusze®. W Pracowni Konserwacji Masowej Ksigzek z kolei odkwasza sie takze
woluminy najwiekszego (tzw. trzeciego) formatu, ktére wymagaja dtuzszego
czasu suszenia w instalacji do odkwaszania, co powoduje zmniejszenie liczby
przeprowadzonych cykli. Obydwa przytoczone fakty wskazuja, ze iloSciowe
efekty odkwaszania zaleza w duzym stopniu takze od rodzaju odkwaszanych
obiektow.

Trudno osiagniete efekty konserwacji zagrozonych zbioréw w Bibliotece
Narodowej oceni¢ inaczej niz jako bardzo dobre. Szczegdlnie Ze - jak podkre-
$lono wielokrotnie w sprawozdaniach - od 2009 roku, czyli po zakonczeniu WPR
»,Kwasny papier’; odkwaszanie wtasnych zasobéw finansowane jest z wtasnych
srodkéw. Jedynie odkwaszanie przeprowadzane w ramach ustug odbywa sie
na koszt zleceniodawcéw.

Co odkwaszano w Bibliotece Narodowej? Otéz prawie od samego poczatku
praca wieloosobowych zespotéw - najpierw w zakladzie, a potem w obydwu
pracowniach konserwacji masowej - byla skupiona na ratowaniu obiektéw
zaliczanych do Narodowego Zasobu Bibliotecznego, pochodzacych z okresu
masowej produkcji wydawniczej. Obejmowala takze zbiory specjalne i cy-
melia z XIX i XX wieku, w tym: kolekcje wilanowska, kartografie, zbiory mu-
zyczne oraz archiwa pisarzy i naukowcéw. Z tej ostatniej grupy w sprawozda-

niach wymieniono miedzy innymi: dzienniki Zofii Natkowskiej (maszynopisy

6 Szerzej o problematyce masowego odkwaszania arkuszy: A. Lipiiska, Opieka nad dwudzie-
stowiecznymi kolekcjami rekopismiennymi na przykladzie archiwéw pisarzy, naukowcow i ludzi
kultury: mozliwosci nowych technologii konserwatorskich, ,Notes Konserwatorski” 2015, nr 17,
s. 15-27; H. Straus, J. Wasil, Odkwaszanie destruktéw na podiozu papierowym. Konieczny czy
zbedny zabieg konserwatorski stosowany w profilaktyce ochrony zbioréw?, ,Notes Konserwa-

torski” 2019, nr 21, s. 249-256.
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i rekopisy), materialy z archiwéw: Zbigniewa Herberta, Mieczystawa Jastruna,
Aleksandra Janty-Polczynskiego i J6zefa Jankowskiego oraz ksiegozbiér Cze-
slawa Milosza.

0Od 2017 roku, gdy w Bibliotece Narodowej przystapiono do realizacji projektu
»Patrimonium - digitalizacja i udostepnienie polskiego dziedzictwa narodo-

»7

wego ze zbior6w Biblioteki Narodowej oraz Biblioteki Jagiellonskiej”” obydwie
pracownie konserwacji masowej prawie catkowicie zaangazowane byly w przy-
gotowanie zbior6w do digitalizacji, podobnie zreszta jak wiodaca w Instytucie
Pracownia Konserwacji Zbioréw Bibliotecznych®.

Odkwaszano takze sporzadzone na papierze zbiory innych warszawskich
instytucji kultury, miedzy innymi: Muzeum Narodowego, Narodowego Insty-
tutu Fryderyka Chopina, Zydowskiego Instytutu Historycznego, Biblioteki Uni-
wersyteckiej, Muzeum Wojska Polskiego, Archiwum Gtéwnego Akt Dawnych,
Archiwum Akt Nowych, Zamku Krélewskiego, Muzeum Literatury im. A. Mi-
ckiewicza, Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej, Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS
oraz Muzeum Jana Pawta II i Prymasa Wyszynskiego.

W BN odkwaszaniu poddawano réwniez zbiory, m.in.: Biblioteki Polskiej
w Londynie, Biblioteki Kérnickiej PAN, Biblioteki Kopernikanskiej w Toruniu,
Muzeum im. Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczéw w Stawisku oraz Muzeum Pod-
laskiego w Bialymstoku.

Jak trafnie napisano w kilku przywolanych juz wielokrotnie sprawozdaniach:

»Ratunek tym zbiorom moze zapewnic¢ tylko konserwacja masowa - ratowanie

7 Projekt obowiazywatl w latach 2017-2020. W latach 2020-2022 realizowana byta jego kon-
tynuacja: ,Patrimonium - zabytki pi$miennictwa’” W trakcie redagowania niniejszego tekstu
Biblioteka Narodowa poinformowata na swojej stronie internetowej o trzeciej odstonie projektu,
pod tytutem: , Patrimonium - dziedzictwo uczonych’, ktéry bedzie trwat do 2028 roku; https://
www.bn.org.pl [dostep: 04.06.2025].

8 A. Lipinska, Zadania konserwatorskie w trakcie realizacji digitalizacji zbiorow nowszych
w ramach projektu ,, Patrimonium, ,Notes Konserwatorski” 2017, nr 19, s. 161-169; J. Kr6l-Préba,
Przygotowanie obiektow do digitalizacji w ramach projektu , Patrimonium” - realizacje konser-

watorskie, ,Notes Konserwatorski” 2018, nr 20, s. 191-216.
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zasobdw bibliotecznych i archiwalnych w przeznaczonych do tego celu wyspe-
cjalizowanych, nowoczesnych urzadzeniach lub instalacjach, w procesach de-
zynfekcji, laminacji, odkwaszania i wzmacniania arkuszy oraz ksiazek”.

Wszystkie te dziatania zostaly zainicjowane programem WPR , Kwasny papier”.

Dyrekcji Biblioteki Narodowej oraz Zespotom obydwu Pracowni Konserwa-
cji Masowej gratuluje tak dobrych osiagnie¢ w ratowaniu zagrozonych utrata

zasobow z XIX i XX wieku.
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summary: Ewa Potrzebnicka, Changes in the methods of conducting conserva-

tion works at the National Library

This article is based on a paper delivered in April 2025 during the XXIX Conser-
vation Meetings “The Art of Conservation” organised by the Warsaw District of
the Association of Polish Artists in cooperation with other institutions involved
in conservation activities, including the National Library. The 2025 session held
at the Palace of the Commonwealth was dedicated to changes in methodology
in preserving library collections. The author gives a broad overview of the his-
torical changes in the manner of protecting library collections, resulting from
their basic means of preservation, enforcement of regulations and recommen-
dations set by international forums. She draws attention to the scarce interest
of the conservationist and library communities in the methods of carrying out
procedures on written historical artefacts and the insufficient protection of the

authenticity of written heritage monuments.
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Metodologia prac konserwatorskich, bedaca gléwnym watkiem referatu wygto-
szonego podczas sesji konserwatorskiej w 2025 roku’, jest mato popularnym
tematem wsrod oséb zajmujacych sie ochrona i konserwacja zbioréw dzie-
dzictwa piSmienniczego. Jako najbardziej prawdopodobng przyczyne takiego
stanu wskazalabym zwyciestwo rutyny w dzialaniach konserwatorskich nad
checia wnikliwej oceny problemoéw i zjawisk lub tez brak inicjatywy czy od-
wagi w dobitnym okre$laniu podejmowanych i realizowanych czynno$ci kon-
serwatorskich. Taki stan rzeczy wzmacniany jest rGwniez przez nieznajomos¢
przepiséw zwiazanych z ochrona zbioréw bibliotecznych i archiwalnych oraz
niewla$ciwe rozumienie definicji legalnych, tworzacych podstawy metodologii
konserwatorskie;j.

Pragne takze podkre$li¢ ogromna réznice w stopniu zainteresowania i od-
biorze spotecznym prac konserwatorskich wykonywanych przez réznych spe-
cjalistéw. Zainteresowanie to jest zalezne od rodzaju, tj. kategorii zabytku,
jego znaczenia, popularnosci dzieta i nazwiska wykonawcy oraz nazwiska
konserwatora lub mecenasa prac. Wyraznie widoczne w $§rodowisku konser-
watorskim dysproporcje w tej dziedzinie by¢ moze zasluguja nawet na socjo-
logiczne opracowanie, z pewnos$cia natomiast nalezy zauwazy¢ ich istnienie.
Znaczenie w odbiorze spotecznym w kraju, a takze za granicg maja wielkie
i spektakularne projekty konserwatorskie dotyczace architektury oraz dziet
wybitnych malarzy, dla ktérych proponowane czy realizowane rozwigzania
konserwatorskie dostarczaja mediom problematycznych, namietnie dysku-
towanych watkéw, zawsze sa tez zwigzane z towarzyszacymi pracy duzymi
nalkladami finansowymi i dlugim okresem wykonywania zadan. Dosko-

nale ilustruja te zalezno$¢ zniszczenia spowodowane przez pozar katedry

1 Zmiany metod prac konserwatorskich w Bibliotece Narodowej, referat wygtoszony podczas
sesji konserwatorskiej organizowanej przez Biblioteke Narodowa pod hastem ,Konserwacja
zbioréw bibliotecznych, metodologia - zmiany’, ktéra odbyla sie 9.04.2025 roku w Patacu Rze-
czypospolitej w ramach XXIX Spotkan Konserwatorskich ,Sztuka Konserwacji” organizowanych

przez Okreg Warszawski Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw.
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Notre Dame w Paryzu?® i fundusze na jej rekonstrukcje zebrane btyskawicznie
i w ogromnej kwocie®.

Bezsprzecznie konserwacja architektury i malarstwa cieszy sie niestabnaca
uwaga mediéw i spoteczenstwa, a metodologia dziatan konserwatorskich tych
kategorii zabytkéw zawsze znajdowala sie w polu zainteresowan takze kadry

naukowej ksztalcacej konserwatoréw tych specjalnosci®.

2 Swietnym przykladem jest konserwacja katedry Notre Dame. Ogien, ktéry rozprzestrzenil si¢
15 kwietnia 2019 roku, zniszczyt dach katedry. Budynek stracil pokrycie dachowe i drewniang
wiezbe, charakterystyczna iglice pochodzaca z XIX wieku i trzy odcinki sklepieni. Uratowano
jednak wszystkie witraze, XVIII-wieczne organy i cenne dla wiernych relikwie. W ciagu pieciu
lat odbudowano zniszczone elementy i przeprowadzono restauracje zgodna z historycznym
wygladem i z projektami architekta Eugene’a Viollet-le-Duca, ktéry przeprowadzil restauracje
Notre Dame w XIX wieku; odtworzono ja $ci$le wedtug oryginalnego projektu; https://dzieje.
pl/wiadomosci/notre-dame-odzyskala-dawny-blask-tak-jasnej-katedry-wspolczesnie-nie-
-widziano [dostep: 13.11.25].

3 Odbudowa katedry Notre Dame kosztowata ponad 700 milionéw euro, przy czym catkowita
zebrana kwota od darczyncéw to 846 milionéw euro. Szacuje sie, ze koszty wyniosly okolo 928 mi-
lionéw dolaréw, w tym fundusze na ukoniczenie zewnetrznych prac; https://www.google.com/
search?q=konserwacja+katedry+notre+dame&sca_esv=650e183e44bda892&rlz=1C1GCEA_enPL
[dostep: 13.11.25].

4 a/ C.Brandi, Teoria del restauro. Leziono raccolte da L. Vlad Borrelli, Raspi Serra, G. Urbani,
con bibliografia generale dell’‘autore, Roma, Edizioni di Storia e Litteratura 1963. (C. Brandi,
Teoria restauracji, ttum. M. Kijanko, Miedzyuczelniany Instytut Konserwacji i Restauracji Dziet
Sztuki, Warszawa 2006).

b/ J. Krawczyk, Teoria Cesare Brandiego jako przedmiot refleksji historyczno-konserwatorskiej,
w: Sztuka konserwacji i restauracji. The Art of Conservation and Restoration, red. I. Szmelter,
M. Jadzinska, Warszawa 2007, s. 94-105.

¢/ J. Krawczyk, Teoria Aloisa Riegla i jej polska recepcja a problemy wspéltczesnego konser-
watorstwa, w: Wspolczesne problemy teorii konserwatorskiej w Polsce, red. B. Szmygin, War-
szawa-Lublin 2008, s. 63-74.

d/ B. Szmygin, Ksztattowanie koncepcji zabytku i doktryny konserwatorskiej w Polsce
w XX wieku, Lublin 2000.

e/ K. Kliszczynski, Zabytek i negocjacje - kilka uwag o teorii konfliktu i sposobach z nim
sobie radzenia, w: Problemy zarzqdzania dziedzictwem kulturowym, red. K. Gutowska, War-
szawa 2000, s. 135-138.
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Natomiast prace konserwatorskie prowadzone przy zabytkach pi$mienni-
czych - ze wzgledu na stosunkowo krétki proces konserwatorski, zazwyczaj
o niskim naktadzie finansowym - nie sa do$¢ atrakcyjne dla odbiorcéw i wyka-
zuja niewielkie zainteresowanie mediéw. Nikt nie zajmuje sie decyzjami i wy-
borami metod pracy, nawet konserwatorzy catkowicie odchodza od dyskusji
metodologicznych, ktére powinny by¢ prowadzone w §rodowiskowo i zawo-
dowo zréznicowanym gronie. Waznym czynnikiem jest rowniez bardzo stabo
spopularyzowana wiedza i rozumienie okreslenia , zabytek’, szczeg6lnie w od-
niesieniu do dziedzictwa pi$mienniczego. Nawet w §rodowisku bibliotekar-
skim - pomimo dostepno$ci definicji prawnej zabytku - unikaty rekopi$mienne
o réznych metrykach powstania z wielka ostrozno$cia nazywane sg zabytkami,
chyba ze dotycza dziet wykonanych w §redniowieczu i wcze$niej. Z tego po-

wodu dla wladciwego rozumienia zabytkéw dziedzictwa pi$mienniczego,

f/ B. Szmygin, Teoria zabytku Aloisa Riegla, ,Ochrona Zabytkéw” 2003, nr 3-4, s. 148-153.

g/ L. Szmelter, Wspélczesna teoria konserwacji i restauracji dobr kultury. Zarys zagadnien,
»Ochrona Zabytkéw” 2006, nr 2, s. 5-39.

h/ B. J. Rouba, Autentycznos¢ i integralnosé zabytkéw, ,,Ochrona Zabytkéw” 2008, nr 56/4
(243), 5. 37-57.

i/ J. Krawczyk, Kompromis i metoda - wybrane aspekty teorii konserwatorskich Aloisa Riegla
i Cesare Brandiego, ,Ochrona Zabytkéw” 2009, nr 62/2 (245), s. 64-74.

j/ B. Szmygin, Wspéiczesna doktryna konserwatorska - stan obecny i prognozy rozwoju,
w: Doktryny i realizacje konserwatorskie w swietle doswiadczer: krakowskich ostatnich 30 lat,
red. B. Krasnowolski, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2011.

k/ A. Tomaszewski, Ku nowej filozofii dziedzictwa, Miedzynarodowe Centrum Kultury,
Krakéw 2012.

1/ ]. Krawczyk, Dialog z tradycjq w konserwatorstwie - koncepcja zabytkoznawczej analizy
wartosciujqcej, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”
2013, t. XLIV, s. 507-529.

1/ Vademecum konserwatora zabytkéw. Miedzynarodowe Normy Ochrony Dziedzictwa Kul-
tury; edycja 2015, oprac. i wybdr tekstow B. Szmygin, PKN ICOMOS, Warszawa 2015, s. 111-
113; https://be.pollub.pl/Content/12727/PDF/vaddemecumpl.pdf [dostep: 22.10.2023].

m/ Kodeks etyki konserwatora-restauratora dziel sztuki, https://zpap-orkds.pl/kodeks-
-etykikonserwatora-restauratora-dziel-sztuki/ [dostep: 22.10.2023].
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pochodzacych z réznych okreséw historii i wspoétczesnoéci, niezwykle wazna
jest znajomos$¢ krajowych przepiséw, ktére w Polsce reguluja i opisuja defi-
nicje® oraz zakresy zabiegéw mozliwych do wykonywania dla bibliotecznych
zabytkéw pi$mienniczych®. Pomocne sg réwniez ustalenia oraz rekomenda-
cje $wiatowych instytucji, takich jak UNESCO?, ICOM?® czy IFLA?, ktére z pew-
noscia powinny przyczyniac sie do wzrostu §wiadomosci znaczenia dziedzi-

ctwa piSmienniczego wsréd pracownikéw sprawujacych opieke nad zbiorami

5 Ustawa z dnia 23 lipca 2003 1. 0 ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. z 2024 1.,
Poz. 1292 11907).
6 Rozporzadzenie MKiDN z dnia 4 lipca 2012 r. w sprawie narodowego zasobu bibliotecznego
(Dz.U. 2012, poz. 797).
7 a/ Konwencja UNESCO w sprawie ochrony i promowania réznorodnosci form wyrazu kul-
turowego, sporzqdzona w Paryzu dnia 20 pazdziernika 2005 r., Dz.U. 2007, nr 215, poz. 1585.
b/ Recommendation consering the preservation of, and access to, documentary heritage inclu-
ding in digital form, Paryz 2015; https://www.unesco.org/en/legal-affairs/recommendation-
concerning-preservation-and-access-documentary-heritage-including-digital-form [dostep:
24.09.25). Tlumaczenie: Zalecenia UNESCO w sprawie zachowania i dostepu do dziedzictwa
dokumentacyjnego, w tym dziedzictwa cyfrowego, Warszawa 2016, Naczelna Dyrekcja Archi-
wow Panstwowych, https://www.unesco.pl/fileadmin/user_upload/2024/09/broszura_ZALE-
CENIA_UNESCO.pdf [dostep: 24.09.25].
8 Terminology to charakterize the conservation of tangible cultural heritage. Resolution adopted
by the ICOM-CC membership at the 15th Triennial Conference, New Dehli, 22-26 September
2008; https://www.iccrom.org/sites/default/files/2022-02/icom_cc_resolution_on_termino-
logy_english.pdf [dostep: 24.09.25]. M. Bochenek, A. Michas-Bayley, Transformacje w zawodzie
konserwatora materialéw archiwalnych - zabezpieczenie i profilaktyka, ,Notes Konserwatorski”
2014, nr 16, s. 7-17.
9 IFLA Principes de conservation - https://repository.ifla.org/items/82687501-d834-40b9-b334-
361eadc3aaeo [dostep: 17.10.25). Rekomendacja IFLA dla dokumentu wypracowanego przez
UNESCO w 2015 roku w sprawie ochrony dziedzictwa dokumentalnego, poniewaz: ,,dokument
jest réwniez cennym narzedziem orzeczniczym dla bibliotek, oznacza zobowiazanie rzadéw
do promowania ochrony i dostepu do dziedzictwa oraz wspierania bibliotek w wykonywaniu
ich zadan”; https://www.ifla.org/wpcontent/uploads/2019/05/assets/hq/documents/brief_
recommendation_concerning_the_preservation_of_and_access_to_documentary_heritage_

including_in_digital_form_2015_mow.pdf [dostep: 24.09.25].
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w instytucjach je przechowujacych oraz wplywac na konkretne decyzje kon-
serwatorskie.

Zanim przejde do oméwienia opracowywanych w Bibliotece Narodowej
wspoétczesnych zalozen metodologicznych, ktére powinny towarzyszy¢ kazdej
pracy konserwatorskiej piémienniczych obiektéw zabytkowych, wspomne krétko
o dawnych zaleceniach stosowanych w celu ochrony zasobéw piSmienniczych.

Metody ochrony piSmiennictwa ksztaltowaly sie na przestrzeni wielu stuleci
w miare rozwoju réznych rodzajoéw pismiennictwa, powstawania ksigzek i bi-
bliotek. Ochrona zbioréw pi§émiennictwa powstajacych we wczesnym okresie
na nietypowych dzisiaj podlozach piSmienniczych miala na celu po prostu jak
najdluzsze zachowanie zapisanego materiatu przez zastosowanie najprost-
szych sposobow - zespolenia w grupy, ustawienia w jednym miejscu i ochrony
przed niepowotanym uzyciem. Wiele sposobéw ochrony najstarszych zapiséw
piSmienniczych wykonywanych w glinie, drewnie, na jedwabiu, papirusach,
pergaminie, skérze i pierwszych wyrobach papierowych wystarczajaco doktad-
nie opisal prof. Bronistaw Zyska w pierwszym tomie swojego czterotomowego
kompendium na temat ochrony zbior6w bibliotecznych'®. Do ochrony i w celu
odstraszenia owaddéw mogacych zniszczy¢ papirusy i pergaminy, zwoje utrwa-
lano olejkami cedrowymi lub cytrynowymi i przechowywano w tubach wyko-
nanych z drewna, a nawet ko$ci stoniowej czy tez w glinianych dzbanach''.
Warto réwniez podkresli¢ 6wczesna wiedze dotyczaca trwalo$ci materiatow
pi$mienniczych: pergaminu i papieru, skutkujaca wymogiem wytwarzania
panstwowych oraz innych waznych dokumentéw na pergaminie, ewentualnie

przepisania papierowych dokumentéw na pergamin w ciagu dwdch lat. Jesli

10 B.Zyska, Ochrona zbioréw bibliotecznych przed zniszczeniem, t. 1, Charakterystyka mate-
riatéw w zbiorach bibliotecznych, Uniwersytet Slaski, Katowice 1991, s. 7-12.

11 Rekopisy z Qumran (niektére inne stosowane nazwy: ,, zwoje znad Morza Martwego’, ,reko-
pisy znad Morza Martwego” i ,manuskrypty znad Morza Martwego”) - zbiér dokumentow spi-
sanych po hebrajsku, aramejsku i grecku, znalezionych w latach 1947-1956 w 11 grotach, umiesz-
czonych w glinianych dzbanach, https://pl.wikipedia.org/wiki/R%C4%99kopisy_z_Qumran
[dostep: 17.11.2025].
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do podsumowania zagadnienia ochrony pi§miennictwa przyjmiemy perspek-
tywe stuleci, to jasno wida¢, ze zmiany dotyczace ochrony zbioréw nastepowaly
niezwykle wolno i podobnie jak na poczatku ochrony pi$miennictwa - przede
wszystkim zapobiegaly zniszczeniom mechanicznym, mialy gtéwnie charakter
dobrej organizacji zasobu, umozliwiajacej sprawne korzystanie z niego przez
nielicznych czytelnikéw, najczesciej zwigzanych organizacyjnie z biblioteka'?,
oraz ochrony przed katastrofami i kradzieza.

We wstepnym okresie tworzenia bibliotek na $wiecie, a takze w Polsce, obserwo-
wanym na najlepszym przykiadzie Biblioteki Zatuskich - pierwszej polskiej biblio-
teki publicznej (jej otwarcie dla publiczno$ci nastapito w 1747 roku), odnajdujemy
podstawowe zasady ochrony zbioréw, widoczne gléwnie w organizacji przestron-
nej czytelni i ustawieniu mebli bibliotecznych. Dzieki zatrudnieniu w bibliotece
grupy introligatoréw (wraz z zakwaterowaniem!) mozliwe byto oprawienie ksia-
zek, ktére nastepnie uktadane byty na pétkach regatéw, zwrécone do czytelnika
grzbietami, na ktérych najczesciej widoczny byt tytut czy tez jego fragment lub
sygnatura egzemplarza. Charakter przepiséw z zakresu ochrony zbioréw miaty
fragmenty zapisu regulaminu biblioteki, ktére zobowiazywaly czytelnikéw do
wykonywania wszelkich notatek wylacznie ot6wkiem (atrament byt zabroniony!)

na papierach dostarczanych przez biblioteke i utozonych na stotach w czytelni'?.

12 K. Polityto, Konserwacja zbioréw bibliotecznych: https://www.google.com/search?q=KATA
RZYNA+POLITY%C5%810+KONSERWACJA+ZBIOR%C3%93W+BIBLIOTECZNYCH&urlz=1C1G
CEA_enPL936PL936&0q=KATARZYNA+POLITY%C5%810+KONSERWACJA+ZBIOR%C3%93W
+BIBLIOTECZNYCH&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUyBggAEEUYOTIHCAEQABjvBTIHCAIQABjvVBTI
HCAMQABjVvBTIHCAQQABjvBTIKCAUQABIiBBiJBAIBCDEXNThqMGo3qAIAsAIA&sourceid=
chrome&ie=UTF-8 [dostep: 29.08.25]; w rozdziale o historii konserwacji w Polsce i na $wiecie
autorka wspomina starozytne zasady ochrony i zachowania najwcze$niejszych materiatéw
pi$mienniczych, cytujac: B. Zyska, Ochrona zbioréw bibliotecznych przed zniszczeniem..., wyd.
cyt., s. 7-13; T. Aleksandrowicz, Bibliologiczne konteksty dzialalnosci Gajusza Juliusza Cezara,
»Studia Bibliologiczne” 1997, t. 10, s. 130-135.

13 J. Kozlowski, Szkice o dziejach Biblioteki Zaluskich, ,Monografie z Dziejéw Nauki i Tech-
niki” t. CXXXVII, PAN Instytut Historii Nauki, O$wiaty i Techniki, Wroctaw-Warszawa-
Krakéw-Gdansk-E6dz, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wydawnictwo PAN 1986, s. 107-108.
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W tamtym czasie wiedza i praca introligatoréw dzialajacych w Polsce od-
dzialywata na budowanie mys$lenia konserwatorskiego skupionego na ochronie
zbioréw, o czym piszg w swoich pracach naukowych dr Elzbieta Pokorzynska'*
i dr Katarzyna Kwasniewicz'®. Autorki, prezentujac sylwetki polskich introliga-
toréw, podkres$laja ich uwazno$¢ skierowana na aspekty historii i zachowanie
autentyzmu przy realizacji prac introligatorskich. Warszawski cech introliga-
torski powstal w 1699 roku i dziatat do polowy XX wieku. Jego dzieje dawniej-
sze pozostaja stabo rozpoznane, bardziej szczegélowo znane sa losy cechu od
XIX wieku'®, a tym samym zaczatki dziatain konserwatorskich realizowanych
przez introligatoréw. Efekty ich pracy tatwo daja sie zidentyfikowaé podczas
rutynowo przeprowadzanych przegladéw zbioréw bibliotecznych wykonywa-
nych w celu oceny stanu zachowania zbioréw Biblioteki Narodowej. Przynio-
sty one wiele przykladéw negatywnej dzialalnosci introligatorskiej dokonane;j
w tamtym okresie gléwnie na kartach rekopiséw, ktéra charakteryzuja czesto
widoczne obciecia brzegéw oryginalnych kart dla wyré6wnania ich wymiaréw,
zalepianie przedarc¢ oraz peknie¢ réznymi papierami z zastosowaniem r6znego
rodzaju klejow i liczne ingerencje w partie tekstu'”. Jedynie prace nielicznych
introligatoréw cechuje szacunek oraz powsciagliwo$¢ ingerencji w strukture

historycznych dziet pi§mienniczych.

14 E. Pokorzynska, Z dziejéw introligatorstwa warszawskiego XIX i 1. potowy XX wieku, Uni-
wersytet Slaski, Wydziat Filologiczny, Instytut Bibliotekoznawstwa i Informacji Naukowej,
dysertacja doktorska przygotowana pod kierunkiem prof. US dr. hab. Edwarda Rézyckiego,
Katowice 2000, s. 77.

15 K. Kwasniewicz, Rzecz o konserwacji archiwaliow w Polsce w XX i XXI wieku, Archiwa
Panstwowe, Warszawa 2022, s. 79-109.

16 E. Pokorzynska, Dzieje cechu introligatorskiego w Warszawie, ,,Acta Poligraphica. Czaso-
pismo Naukowe Poéwiecone Poligrafii” 2019, R. 7, vol. 13, s. 45-79. Badania historyczne oparto
na zachowanych fragmentarycznie Zrédlach archiwalnych oraz na pochodzacych z p6zniej-
szego okresu zrédtach drukowanych.

17 Przeglady zbioréw rekopismiennych z XIX wieku prowadzitam w latach 1987-2002 na
potrzeby Zaktadu Konserwacji Zbioréw Bibliotecznych BN w celu wyselekcjonowania egzem-

plarzy do konserwacji. Zebrany material nie byt publikowany.
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Po odzyskaniu niepodlegloéci utworzenie Biblioteki Narodowej bylo jednym
z kilku waznych celéw mtodego panstwa, ktére widziato w niej atrybut narodo-
wej suwerennoéci'®. Niespetna rok po utworzeniu Narodowej Ksigznicy, 48-letni
Bonawentura Lenart - legionista z I wojny $§wiatowej i wybitny introligator uho-
norowany nagrodami Miedzynarodowej Wystawy Sztuk Dekoracyjnych i Nowo-
czesnego Przemystu w Paryzu w 1925 roku, profesor wykladajacy w warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych - zostal zatrudniony w pracowni konserwatorskiej
Biblioteki Narodowej na stanowisku bibliotekarza'®. Konserwacja zbior6w stata
sie jego gléwna pasja réwniez z powodu wlasnej opinii o roli introligatorstwa,
ktérego poziom ocenial jako bardzo staby i bez szansy na odrodzenie w zgo-
dzie z dziataniami konserwatorskimi®’. Lenart byt autorem wielu publikacji
pos$wieconych pracom introligatorskim (w tym stownictwu zawodowemu) oraz
wyjatkowej ksiazki o konserwacji*', ktéra nawet dzisiaj ma szczeg6lng warto$¢
z uwagi na wyrazne zalecenia dla prowadzenia ,,...racjonalnej konserwacji
zachowawczej..."*?. Na szczeg6lna uwage zastuguja réwniez wykonywane po
zabiegach konserwatorskich zalecenia Lenarta wpisywane na jednej z doda-
wanych wyklejek umieszczanych na konicu bloku. Tre$¢ wskazéwek stuzacych
wlasciwemu przechowywaniu obiektéw po konserwacji do dzisiaj nie stracita
na aktualnosci, co wiecej - uczen Lenarta, p6Zniejszy profesor ASP w Warsza-
wie - Tadeusz Tuszewski rdwniez stosowal identycznie wykonywane zalecenia

w nieznacznie uproszczonej formie.

18 K. Migon, Biblioteki narodowe - idee i realizacje. W siedemdziesigciopieciolecie Biblioteki
Narodowej, ,Rocznik Biblioteki Narodowej” 2003, t. XXXV, s. 8-12.

19 M. Danielewicz-Zielitiska, Wspomnienia o Bibliotece Narodowej w Warszawie, Paryz 1978,
S. 44-45.

20 E. Potrzebnicka, Ochrona zbioréw w Bibliotece Narodowej - 8o lat dzialalnosci, ,Notes
Konserwatorski” 2010, nr 13, s. 7-14.

21 B. Lenart, Konserwacja ksiqzki zabytkowej i jej oprawy, Wilno 1926, s. 14.

22 K. Kwasniewicz, Rzecz o konserwacji archiwaliéw w Polsce..., wyd. cyt., s. 80-94; szczegdlowo
opisane zasady konserwacji zachowawczej wskazane przez Lenarta oraz wykaz literatury na

temat dziatan i osiagnie¢ Lenarta.
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Dla nowo utworzonej Biblioteki Narodowej czas do II wojny $§wiatowej mo-
zemy nazwac wczesnym okresem uswiadomionych potrzeb i wlasciwych dziatan
konserwatorskich stosowanych dla ochrony zbioréw bibliotecznych Ksiaznicy
Narodowej. Wspaniale podkre$la to cytat z artykulu Bonawentury Lenarta®?,
bedacy swoista dyrektywa metodologii dziatan konserwatorskich: ,,...ksigzka
pochodzi z innego okresu artystycznego, ktérego nie nalezy odtwarzaé, bo na-
wet w najlepszym wyniku bedzie to wydobycie pozoréw rzeczy, a nie wynik
rzeczy samej w sobie...” Pierwszy konserwator BN byt perfekcjonista, jesli cho-
dzi o dobér $rodkéw i materialéw do prac konserwatorskich, ktére musialy od-
powiada¢ pierwowzorom historycznym, ale dopuszczal tez mozliwo$§¢ wlasnej
inwencji artystycznej w zakresie konstrukeji bloku, oprawy i kompozycji ttoczen
na skoérze oprawy. Dla przykladu mozna poda¢ wykonana w 1942 roku petna
konserwacje 22 pojedynczych kart autografu muzycznego Fryderyka Chopina®.
Po polaczeniu kart w 11 arkuszy, Lenart uszy! piecioskladkowy blok na siedem
tasiemkowych, sztucznie uwypuklonych zwiezéw i do oprawy uzyt zlotobra-
zowej skory. Zwiezy podkre§lone na grzbiecie wyznaczyly miejsce tloczen na
oktadkach - subtelnie poprowadzonych, potozonych blisko siebie pieciolinii.
Siedem zwiezéw na grzbiecie zaplanowat dla uzyskania 6 p6l miedzyzwiezo-
wych, na ktérych wytloczyl zlocone litery tworzace nazwisko kompozytora. Po-
nadto przednia oktadka na trzech piecioliniach, tzn. na co drugiej, otrzymata
tloczone i zlocone napisy zakomponowane precyzyjnie wzdtuz osi pionowe;j:
od gory nazwisko kompozytora, posrodku liczba preludiéw, a ponizej nazwa
utwordéw (fot. 1). W zakresie kompozycji ttoczen Lenart wykazat sie¢ mistrzo-
stwem, natomiast w dziedzinie konserwacji purysta, stosujacym odwracalne
kleje organiczne, przemy$lane rozwiazania i odpowiednie naturalne materialy,

dzieki ktérym ponowny proces konserwatorski przeprowadzany 54 lata p6Zzniej

23 B. Lenart, Rzecz Bonawentury Lenarta o konserwacji ksigzki z roku 1789, Koto Mito§nikéw
Opraw przy Towarzystwie Milo§nikow Ksigzki, Krakéw 1926.

24 K. Kwasdniewicz, Rzecz o konserwacji archiwaliow w Polsce..., wyd. cyt., s. 102-103.
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przebiegat bez zaktocen

. Przyczyna tego kolejnego procesu konserwacji bylo
brunatnienie papieru i bibutek (zakwaszenie) zastosowanych przy konserwacji,
zawierajacych w swoim skladzie okolo 60% masy celulozowej z drewna.

Na podstawie prac realizowanych w BN niezwykle trudno wyciagac¢ bardziej
ogo6lne wnioski dotyczace metod pracy w innych instytucjach. W Polsce najlepsi
introligatorzy wykonujacy konserwacje blokéw najcze$ciej przeprowadzali
nowe szycie blokéw i stosowali nowe oprawy wykonane zgodnie ze sztuka in-
troligatorska. Poza tym mozna $mialo stwierdzi¢, ze dla oséb pracujacych przy
ochronie zbioréw i §wiadomych ich stanu zachowania najwieksza bolaczke
stanowily zniszczenia powstale na skutek wojen oraz brak $rodka naprawczego
dla rozpoznanych i nazwanych probleméw dotyczacych degradacji papieréw
maszynowych?®®,

Niestety, dla Polski krotki okres pomy$lnego gromadzenia i udostepnia-
nia zbioréw, spokojnego budowania bibliotek i zasad ich ochrony zostat za-
koniczony przez wybuch II wojny §wiatowej, skutkujacy ogromnymi stratami
i zniszczeniami zbioréw. Niemieckie dziatania spowodowaly w duzej czesci
nieodwracalne szkody, ktére dotknely 80% zasobdéw bibliotecznych®’. Tragiczne
losy polskich bibliotek reprezentuje wojenna historia jednego z najwiekszych
i najwspanialszych ksiegozbioréw rodzinnych w Polsce - Biblioteki Ordynacji
Krasinskich®®. Niezwykle wymownym symbolem strat bibliotecznych jest za-
chowany z wojennej pozogi zbitek spopielonych ksiazek z Biblioteki Ordynacji

Krasinskich przechowywany w Bibliotece Narodowej jako memento zniszczen

25 J. Wielowiejska, Konserwacja Preludiéw Fryderyka Chopina, ,Notes Konserwatorski” 1999,
nr 3, s. 65-69.

26 K.Jurkiewicz, A. M. Weinberg, Badania nad papierami krajowemi ze wzgledu na ich wias-
nosci fizyczne i sklad chemiczny, 1. Papiery dokumentowe, Warszawa 1887.

27 R. Nowicki, Ratowanie zbioréw bibliotecznych w powojennej Polsce, ,Biuletyn IPN” 2020,
nr1o.

28 E. Potrzebnicka, Ochrona dziedzictwa pismienniczego jako dzialanie permanentne, w:
Ocali¢ to, co najdrozsze. Wokét wspéliczesnej problematyki niszczenia i ratowania dziedzictwa

kulturowego, red. 1. Boguszewska, M. Gomotka, Gdansk 2022, s. 145-161,
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zbior6w bibliotecznych powodowanych przez wojny*’. Od 2024 roku ten za-
bytkowy artefakt stanowi ostatni, mocny akcent wystawy stalej dziedzictwa
piSmienniczego Biblioteki Narodowej prezentowanej w Patacu Rzeczypospo-
litej*° (fot. 2).

Nieodwracalne i ogromne straty piS$miennictwa mialy wielki wplyw na
zmiany metodologii zalecanej przez Lenarta w okresie przedwojennym lub
wrecz jej pomijanie. W okresie bliskim wojny podejscie upraszczajace rozwa-
zania i decyzje metodologiczne wydaje sie jak najbardziej zrozumiate, ponie-
waz byly to czesto zabiegi ratujace zachowanie ocalatych resztek dziedzictwa
pi$mienniczego®'. Poza tym kilka lat po wojnie osoby wykonujace konserwacje
zbioréw borykaly sie z trudnym dostepem do dobrych surowcéw, materiatow,
narzedzi i warsztatu umozliwiajacego prace. Dla poprawienia istniejacego stanu
w 1950 roku powstala koncepcja powolania grupy specjalistycznego wykonaw-
stwa prac konserwatorskich, a jej inicjatorem byl profesor architektury Jan Za-
chwatowicz, 6wczesny generalny konserwator zabytkéw w Ministerstwie Kul-
tury i Sztuki®®. Dzieki utworzeniu Przedsiebiorstwa Panstwowego Pracownie
Konserwacji Zabytkéw i zaangazowaniu do pracy najlepszych polskich specja-
listbw mozliwe bylo ocalenie lub odtworzenie wielkiej liczby zabytkéw réznych
kategorii, w tym zbioréw dziedzictwa piSmienniczego, w przypadku ktérych
gléwnym konserwatorem dziel bibliotecznych byt uczen Lenarta - Tadeusz

Tuszewski (fot. 3). Metody konserwacji zbior6w bibliotecznych, podobnie jak

29 M. Glinski, Urna w bibliotece, czyli jak sie palq ksigzki, https://culture.pl/pl/artykul/urna-
-w-bibliotece-czyli-jak-sie-pala-ksiazki [dostep: 12.11.2025].

30 Wystawa stala w odnowionym Patacu Rzeczypospolitej zostata otwarta 21 maja 2024 roku,
https://www.bn.org.pl/aktualnosci/5304-palac-rzeczypospolitej-otwarty%21.html [dostep:
13.11.25].

31 W. Frod]l, Pojecia i kryteria warto$ciowania zabytkow. Ich oddzialywanie na praktyke kon-
serwatorskq, Warszawa 1996, s. 32.

32 T. Polak, Przyszto$é dziatalnosci konserwatorskiej PKZ w Swietle doswiadczen. (Referat wy-
gloszony na konferencji Konserwacja zabytkéw u progu XXI wieku, Krakow, 21-24 pazdziernika

1990 1.), ,Ochrona Zabytkéw” 1991, nr 44/1 (172), s. 26-28.
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zabytkéw architektury oraz innych kategorii zbioréw, z przyczyn historycznych
polegaty w duzym stopniu na ich rekonstrukcji, co stanowito podstawe rozbiez-
noéci z nurtem teorii zalecanej na Swiecie a polska praktyka konserwatorska na-
zywang ,,polska szkotg konserwacji”**. Profesor Jan Zachwatowicz ttumaczyt ja
olbrzymimi i dramatycznymi dla narodu polskiego stratami wojennymi i w tym
kontekscie ,odbudowanie, odrestaurowanie czy nawet odtworzenie** zabytku
traktowane byto jako przejaw obowiazku patriotycznego i koniecznosé¢, ktorej
emocjonalny charakter mozna byto zrozumie¢”**. Dla Polakéw, tak wéwczas,
jak i dzisiaj, przyktad odbudowy (rekonstrukcji) Zamku Krélewskiego w War-
szawie®® wydaje sie decyzja uzasadniona, zawierajaca w sobie mocny wyraz
determinacji ocalenia pamiatek $wiadczacych o przetrwaniu narodu.

Zmiany zachodzace w metodologii konserwatorskiej, a szczegdlnie ksztalto-
wanie doktryn konserwatorskich i etyki konserwatorskiej, zostaly syntetycznie
przedstawione przez Katarzyne Kwasniewicz®?, ktéra lata powojenne analizuje
przez ukazujace sie miedzynarodowe akty normatywne, podsumowujac je wy-
tycznymi z Karty Krakowskiej z 2000 roku®®. W polskim dokumencie wyraznie
zaznaczono nowy kierunek dziatan konserwatorskich, polegajacy na minimal-
nej ingerencji w zabytek, potencjalnej odwracalno$ci interwencji, dostrzezeniu

istoty zachowania autentyzmu i integralnos$ci dzieta. Dzialania konserwatorskie

33 M. Pronobis-Gajdzis, J. Czuczko, D. Jutrzenka-Supryn, Nowe kierunki w obszarze kon-
serwacji-restauracji zabytkowych kodekséw, ,Torunskie Studia Bibliologiczne” 2016, nr 8 (2),
S.157.

34 ]. Zachwatowicz, O polskiej szkole odbudowy i konserwacji zabytkéw, ,Ochrona Zabytkéow”
1981, t. 34, nr 1-2 (132-133), s. 8.

35 J. Remer, Drogi rozwoju konserwatorstwa polskiego, ,Ochrona Zabytkéw” 1966, t. 19, nr 2
(73), s. 8-12.

36 B. Radzio, Zniszczenie i odbudowa Zamku Krolewskiego w Warszawie, Zamek Krélewski
w Warszawie - Muzeum, Warszawa 2019.

37 K. Kwasniewicz, Rzecz o konserwacji archiwaliow w Polsce..., wyd. cyt., s. 15-45, 79-109.
38 Karta Krakowska. Pryncypia konserwacji i restauracji dziedzictwa architektoniczno-urba-

nistycznego, w: Vademecum konserwatora zabytkéw..., wyd. cyt., s. 135-138.
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zawsze powinny by¢ wspierane przez interdyscyplinarne badania i wspo6iprace
ze specjalistami. W ksztaltowaniu metod dzialania, etyki i standardéw konser-
watorskich dla zabytkéw autorka stusznie zauwaza wiodaca role specjalistow
zajmujacych sie architektura.

Waznym wydarzeniem dla polskiej metodologii konserwacji byl I Miedzy-
narodowy Kongres Architektéw i Technikéw Zabytkéw w 1957 roku, ktérego
obrady mialy najwieksze znaczenie w zakresie rejestracji zabytkéw. Sfinalizo-
wat je dopiero II kongres z 1964 roku - znany jako KARTA WENECKA, ktorej
ustalenia czeéciej cytowane sg od Karty Atenskiej. Karta Wenecka (1964, Jan
Zachwatowicz), kontynuatorka Karty Atenskiej (1931, Jan Alfred Lauterbach, Ja-
rostaw Wojciechowski i Marian Lalewicz), precyzyjniej okresla zasady ochrony
zabytkéw (oczywiscie wprost méwi ona o zabytkach architektury). Warto dodag,
ze w trakcie II Kongresu powolano tez Miedzynarodowa Rade Ochrony Zabyt-
kéw i Miejsc Pamieci Historycznych - ICOMOS i to ona aktualnie jest gtéwnym
miejscem publikacji dyrektyw z zakresu ochrony i konserwacji zbioréw. Z jej
waznych zalozen dla zbioréw pi$mienniczych mozna bylo zaadaptowaé na-
stepujace zasady:

o Restauracja powinna by¢ podejmowana tylko w razie koniecznosci. Nie
powinno sie przeprowadzac rekonstrukcji zabytku - nalezy uszanowaé
oryginalna substancje konstrukcji oraz materiaty.

o Wszystkie nowo dodane elementy powinny by¢ rozréznialne od oryginal-
nych. Tam, gdzie niemozliwe jest zastosowanie technologii tradycyjnych,
dopuszczalne jest zastosowanie sprawdzonych technologii nowoczesnych.

o Fragmenty zabytku pochodzace z wszystkich etapéw powstawania po-
winny by¢ chronione. Niedopuszczalne jest umieszczanie wiernych kopii
element6w zabytku w miejsce oryginalnych.

e Prace archeologiczne moga by¢ wykonywane wylacznie przez specjalistow.
Prowadzac prace archeologiczne, nie nalezy modyfikowac¢ zabytkowego
budynku w celach ukazania dawniejszych warstw archeologicznych.

o W trakcie prac konserwatorskich nalezy wykonywac¢ dokumentacje konser-

watorska i projektowa, ktéra trzeba udostepni¢ w publicznych archiwach.
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Dyrektywy byly stosunkowo restrykcyjne, a w Polsce zniszczonej dzialaniami
wojennymi jako wskazéwki dla konserwacji architektury - nawet po 20 latach
od zakonczenia wojny - byty dosy¢ trudne do przyjecia. Wymogi, ktére powstaty
wlatach 60., wkolejnych dziesiecioleciach byty swobodnie interpretowane przez
absolwentéw ksztalconych wedlug zasad konserwacji i restauracji obowiazu-
jacych tuz po wojnie. Sami konserwatorzy ukuli nawet terminy ,przywracanie
do $wietno$ci” czy , przywracanie waloréw estetycznych i uzytkowych’; stoso-
wane bardzo czesto, réwniez w aktualnie przedstawianych programach prac
idokumentacjach konserwatorskich. Ten historyczny nawyk stal w drastycznej
sprzecznoéci z zaleceniami odnoszacymi sie szczegélnie do konserwacji dzie-
dzictwa piSmienniczego, ktéra potrzebe uzytkowosci zabytkéw piSmienniczych
winna uwzglednia¢ jedynie w pewnym, szczeg6lowo przemy$lanym zakresie®®
(dla zabytkéw architektury ma on kolosalne znaczenie, a przepisy dotyczace np.
instalacji s egzekwowane przez odpowiednie stuzby). Wymienione tu i stoso-
wane zaloZenia konserwatorskie powodowaly zacieranie lub niszczenie cech
autentyzmu®’, ktére w przypadku zabytku pi$mienniczego przechowywanego
w bibliotece lub muzeum zasluguja na zachowanie, poniewaz nie jest on uzyt-
kowany zgodnie z jego pierwotnym zalozeniem. Po konserwacji wykonanej
wylacznie dla elementéw pogarszajacych stan zachowania obiektu jest on prze-
chowywany we wlasciwych i bezpiecznych warunkach, bedac tym cenniejszy,
im wiecej posiada autentycznych cech historycznych. Podsumowanie dziatan,
ktore dzieli od wojny kilka dziesiatkéw lat, oceniam jako kontynuacje zalozen

powojennych. Juz wlatach 60. konserwatorzy powinni z wieksza determinacija

39 Cecha uzytkowosci jest bardzo wazna dla konserwowanych zabytkéw architektury, ktére
musza uwzglednia¢ aktualne przepisy budowlane, pozarowe i dotyczace wielu innych instalacji,
koniecznych do zastosowania w dawnej strukturze architektury. Takich wymogéw nie maja
zabytki pi$miennicze, dla nich stosowanie wymogu autentyzmu powinno by¢ priorytetem.

40 Ksiagzka uszyta na nowo bedzie sie dobrze otwierata (o ile konserwator ma do$wiadczenie
i zrobi to wlaéciwie), ale autentyczne szycie zostanie wyciete i zachowane jako swoistego
rodzaju artefakt. Zostaje przywrécona funkcja czysto uzytkowa, zbedna w aktualnej funkcji

zabytku.
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odrzucac okreslenie ,,wprowadzanie waloréw estetycznych do zabytku” i z du-
Zym zaangazowaniem zastepowacé potrzebe dodania swojego wldadu artystycz-
nego podczas konserwacji obiektu - ,poszanowaniem autentyzmu” zabytku,
o czym wlasnie w latach 60. najglo$niej méwil i pisal malarz, muzealnik, pro-
fesor i pierwszy dziekan Wydzialu Konserwacji krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych - J6zef Edward Dutkiewicz (1903-1968)*'.

Kontynuacja poszerzajaca zalozenia Karty Weneckiej byl Dokument z Nara
o0 autentyzmie z 1994 roku*?, dotyczacy ochrony dziedzictwa kulturowego. Do-
kument ten opiera sie na pojeciu autentycznosci i okre$la zasady interpreta-
cji, konserwacji i zarzadzania obiektami o warto$ci historycznej i kulturowe;j,
uwzgledniajgc wspotczesne wyzwania. Jest on przedstawiany*® jako przyktad
proby pogodzenia odmiennych, europocentrycznych i dalekowschodnich, po-
gladow na warto$¢ autentyzmu zabytku, tj. zachodniej koncepcji zachowania
pierwotnego materiatu ze wschodnia tradycja rekonstrukcji zabytkéw, czesto
wykonywanej nowymi materialami. Niemniej dyskusja o Dokumencie z Nara
stala sie powodem i katalizatorem zmian, jakie zaszly od lat 9o. w teorii kon-
serwaciji.

W Bibliotece Narodowej pod koniec lat 90. podczas podejmowania decy-
zji konserwatorskich dotyczacych metody konserwacji grupy starych drukéw
o malych formatach, pochodzacych z XVII wieku i calkowicie pozbawionych
okltadek, podjeto nowa, dla czesci zespotu kontrowersyjna - ale dla przysziosci
dziatan konserwatorskich w Bibliotece Narodowej bardzo istotna - decyzje.
Zdecydowano, ze prace konserwatorskie beda prowadzone wylacznie przy

skdadkach poczatkowych i ostatnich kazdego bloku oraz wybranych elementach

41 J. E. Dutkiewicz, Sentymentalizm, autentyzm, automatyzm, ,Ochrona Zabytkow” 1961,
t. 14, nr 1-2 (52-53), s. 3-16.

42 https://landscapes.icomos.org/wp-content/uploads/1994-NARA-document-on-authenti-
city-International-Council-on-Monuments-and-Sites-1.pdf [dostep: 13.11.2025].

43 K. Schatt -Babinska, Europocentryczne i dalekowschodnie spojrzenie na wartos¢ autentyzmu
zabytku - dokument z Nara jako préba pogodzenia odmiennych poglgdéw, ,Gdanskie Studia

Azji Wschodniej” 2016, nr 10, s. 28-40,
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szycia bloku, wszedzie tam i wylacznie w zakresie, ktéry wskazuje na zly stan
zachowania wymienionych skladnikéw. Postanowiono pozostawi¢ ksiazki bez
oprawy, a kazdy blok wyposazy¢ w opakowanie ochronne wykonane z papieru
bezkwasowego i dopasowane do niego pudto bezkwasowe. Ostateczna decy-
zja powzieta zostala po burzliwej dyskusji, w ktérej argumentem adwersarzy
tej propozycji bylo istotne odstapienie od ogdlnie przyjetej zasady, ktéra byta
konieczno$¢ oprawiania drukéw. Logicznym kontrargumentem dla starego po-
stepowania bylo wtaéciwe uzasadnienie braku potrzeby stosowania oprawy jako
trwalej ochrony egzemplarzy przed zniszczeniem, ktére moze by¢ spowodowane
intensywnym uzytkowaniem (fot. 4). Zbiory zabytkowe Biblioteki Narodowej sa
przechowywane we wilasciwych, bezpiecznych warunkach z mozliwoécia sko-
rzystania z obiektu zapisanego cyfrowo i nie sa czesto udostepniane w oryginale
réwniez ze wzgledu na rzadko wystepujaca taka potrzebe czytelnicza. Dodat-
kowym argumentem wspomagajacym teze rezygnacji z oprawiania drukéw byt
czynnik historyczny, dotyczacy sposobu wydawania ksigzek w XVII wieku. Me-
toda zachowawczego traktowania egzemplarzy zostala przyjeta, a w koncowym
etapie dyskusji, nawet z wyrazami zrozumienia. Od tego czasu w Bibliotece Na-
rodowej nie rekonstruowano elementéw budowy ksiazki, prowadzac prace tylko
w miejscach, ktore zagrazaja pogorszeniem stanu zachowania egzemplarza.
Dla opiekunéw i konserwatoréw zbiordw najwazniejszy i wymagajacy bar-
dzo duzej uwagi jest zabytek. Takie przestanie zawieraja ostatnie ustalenia
miedzynarodowe:
o Konwencje UNESCO w sprawie ochrony i promowania réznorodnosci
form wyrazu kulturowego uchwalone w 2005 i 2015 roku**. Podkre$lono
w nich wage odrebnoéci kulturowej narodéw, ktére posiadajac i przecho-

wujac zbiory, zachowuja bezposrednia i fundamentalng warto$¢ zrodtowa.

44 a/ Konwencja UNESCO w sprawie ochrony i promowania réznorodnosci form wyrazu
kulturowego, sporzqdzona w Paryzu dnia 20 paZdziernika 2005 r., Dz.U. 2007, nr 215, poz. 1585.
b/ Recomendation consering the preservation of, and access to, documentary heritage inclu-

ding in digital form, Paryz 2015, https://www.unesco.org/en/legal-affairs/recommendation-
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« 15. Konferencja Rady Muzeéw, ktéra odbyla sie w dniach 22-26 wrzes-
nia 2008 roku w New Delhi, przez Komisje ds. Konserwacji - ICOM-CC -
przyjeta Rezolucje na temat terminologii stuzacej do scharakteryzowania
ochrony materialnego dziedzictwa kulturowego. Schemat definicji mozna
przedstawi¢ nastepujaco :

KONSERWACJA - CONSERVATION - to dziatania i srodki podjete w celu utrzy-

mania obiektu zabytkowego w dobrym stanie technicznym dla terazniejszych

i przyszlych pokolen.

Konserwacja obejmuje:

 konserwacje zabezpieczajaca,

o konserwacje ratunkows,

¢ restauracje.

KONSERWACJA ZABEZPIECZAJACA (ZACHOWAWCZA) - PREVENTIV CONSERVA-
TION - to dzialania i $rodki podjete w celu unikniecia, zminimalizowania i spowol-
nienia procesu niszczenia materiatéw zabytkowych. Sa to dziatania POSREDNIE,
ktoére nie ingeruja w materiaty i strukture obiektow, nie zmieniaja ich wygladu (wtas-
ciwe procedury, przechowywanie, opakowanie, uzytkowanie i transport, zarzadza-
nie §rodowiskiem w magazynach - $wiatlo, wilgotno$¢, zanieczyszczenia powietrza,
zwalczanie szkodnikéw, planowanie, szkolenia personelu i przygotowanie na wypa-

dek katastrof).

KONSERWACJA RATUNKOWA - REMEDIAL CONSERVATION - odnosi si¢ wylacznie
do obiektéw w bardzo ztym stanie zachowania i jest podejmowana w celu natych-
miastowego zahamowania przyczyny zniszczen. Dzialania te majg miejsce tylko
wtedy, gdy tempo pogarszania sie stanu zachowania w stosunkowo krétkim czasie
grozi utrata obiektéw! Dzialania te czasami moga modyfikowa¢ wyglad przedmiotéw
(dezynfekcja, odkwaszanie papieru, konsolidacja malowidet §ciennych czy usuwanie

chwastéw z mozaik).

concerning-preservation-and-access-documentary-heritage-including-digital-form [dostep:
24.09.25]. Tlumaczenie: Zalecenia UNESCO w sprawie zachowania i dostepu do dziedzictwa
dokumentacyjnego, w tym dziedzictwa cyfrowego, Naczelna Dyrekcja Archiwéw Panstwowych,

Warszawa 2016.
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RESTAURACJA - RESTORATION - dzialania odnoszace sie wylacznie do pojedynczego
obiektu, podjete w celu zachowania i ujawnienia jego historycznych warto$ci przy
poszanowaniu i zachowaniu oryginatu. Dzialania przeprowadzane sa tylko wéwczas,
gdy obiekt w wyniku wczesniejszych modyfikacji lub zniszczen utracit cze$¢ swo-
jego znaczenia i funkcji. Najcze$ciej dziatania te zmieniaja wyglad obiektu (scalanie

kolorystyczne, retusze, rekonstrukcje, uzupetnienia brakujacych czesci).

W $rodowisku konserwatorskim zajmujacym sie dziedzictwem piSmienniczym
istnieja konserwatorzy, ktérzy $§ledza zmiany zachodzace w metodach prac kon-
serwatorskich i dzialaja wedlug powyzej opisanych zasad, coraz latwiej stosuja
je tez w praktyce i uwalniaja sie od istniejacego przez lata dazenia do osiagania
najlepszego efektu estetycznego. Niestety ani przepisy, ani inne zalecenia nie
wymagajq wprost zachowywania autentyzmu. W praktyce, realizujac dziatania
konserwatorskie, mozna powotac sie na wlaciwie dowolnie wybrany doku-
ment lub nie bra¢ pod uwage zadnego i nie spowoduje to najmniejszych nawet
konsekwencji*®.

Szczegoélnie istotne, a mam wrazenie, Ze malo znane i doceniane, sg przepisy
wykonawcze do ustaw o ochronie zabytk6w*® oraz bibliotekach*?, a zwtaszcza

dobrze sformulowane przepisy w sprawie narodowego zasobu bibliotecznego,

45 B. Szmygin, Teksty doktrynalne w ochronie dziedzictwa - analiza formalna, zasady tworze-
nia, dalsze dziatania, w: Vademecum konserwatora zabytkéw..., wyd. cyt., s. 11-12.

46 Ustawa z dnia 23 lipca 2003 1. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami, Dz. U. 2003
Nr 162, poz. 1568 (opracowano na podstawie: Dz. U. z 2022 1. poz. 840, Z 2023 I. poz. 951). Niniej-
sza ustawa dokonuje w zakresie swojej regulacji wdrozenia dyrektywy 93/7/EWG z dnia 15 marca
1993 1. w sprawie zwrotu d6br kultury wyprowadzonych niezgodnie z prawem z terytorium pan-
stwa cztonkowskiego (Dz. Urz. WE L 74 z 27.03.1993 1.). Dane dotyczace ogloszenia aktow prawa
Unii Europejskiej, zamieszczone w niniejszej ustawie - z dniem uzyskania przez Rzeczpospolita
Polska czlonkostwa w Unii Europejskiej - dotycza ogloszenia tych aktéw w Dzienniku Urze-
dowym Unii Europejskiej - wydanie specjalne. Dz. U. z dnia 27 czerwca 1997 r. Nr 85 poz. 539.
47 Dz.U. zdnia 27 czerwca 1997 r. Nr 85 poz. 539, Ustawa o bibliotekach (Dz.U. z 2012 1. poz. 642

1908, z 2013 I. poz. 829 oraz z 2017 . poz. 60 i 1086, Dz. U. z 2022 1. poz. 2393).
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czyli zabytkéw dziedzictwa piémienniczego*®. Od 2012 roku, kiedy rozporzadze-
nie zostato opublikowane (akt prawny wykonawczy do ustawy o bibliotekach),
powinno ono istotnie wplywac na decyzje konserwatorskie, implikowaé rodzaj
prac, jak réwniez ich zakres. Najwazniejszy fragment tych przepiséw méowi
o mozliwoéci ingerencji konserwatorskiej (czyli zgodzie na dziatanie) wytacznie
tam, gdzie okreslony element zabytku przyczynia sie do pogorszenia jego stanu
zachowania. Precyzyjnie sformulowany tekst powinien determinowaé mysle-
nie i prace konserwatorska, ktérej pierwszym etapem jest szczegélowa ocena
stanu zachowania obiektu rozwazanego do prac konserwatorskich. Pozwala
ona okresli¢ miejsca, ktérych zniszczenia czy postepujaca degradacja przyczy-
niajg sie do poglebiania jego zlego stanu zachowania. Wylacznie identyfikacja
i opisanie miejsc bedacych przyczynami pogtebiania sie zniszczeth upowazniaja
konserwatora do ingerencji we wskazanym miejscu i w zakresie wystarczajagcym
do usuniecia przyczyny takiego stanu. Wielka bolaczka calej grupy zawodowej
wykonujacej prace konserwatorskie wszystkich kategorii zabytkéw sa nagmin-
nie stosowane uproszczenia i uogélnienia w opisach oceny stanéw zachowania
i w programach konserwatorskich*®. Coraz bardziej popularna staje sie mysl
o0 odrzuceniu obowigzku®® przygotowywania dokumentacji konserwatorskiej®'.
W obecnej sytuacji obowigzek wymagania od konserwatora szczeg6lowego

opisu stanu zachowania egzemplarza spada na opiekuna zbioréw. Idealnym

48 Rozporzadzenie MKiDN z dnia 4 lipca 2012 r. w sprawie NZB (Dz.U. 2012, poz. 797).

49 Bardzo czeste stosowanie w dokumentacjach metody , kopiuj - wklej”

50 Schemat dokumentacji konserwatorskiej zabytkéw ruchomych, ,BMiOZ’, seria B, t. XLV,
Ministerstwo Kultury i Sztuki, Generalny Konserwator Zabytkéw, Osrodek Dokumentacji
Zabytkow, Warszawa 1977, s. 59.

51 Sekcja Konserwatorska ZPAP z inicjatywy jej przewodniczacego Piotra Madracha zorga-
nizowata 18 pazdziernika 2025 roku sesje konserwatorska poswiecong dokumentacji kon-
serwatorskiej, podczas ktérej wygtositam referat pt. Dokumentacja zabytkéw poddawanych
konserwacji, po$wiecony zabytkom piSmienniczym. Wygltoszone referaty oraz dyskusja uczest-
nikéw potwierdzity staby poziom wykonywanych obecnie dokumentacji lub wrecz catkowite

ich pomijanie w realizowanych zadaniach (gtéwnie w przypadku konserwacji architektury).
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modelem postepowania bylaby dyskusja opiekuna zbioréw i konserwatora
nad wyborem metody pracy na podstawie opracowanego wcze$niej stanu za-
chowania obiektu i zaprezentowanych w nim wszystkich skladowych zabytku,
ktére pogarszaja jego stan.

Podsumowujac polskie przepisy wykonawcze dla narodowego zasobu bi-
bliotecznego, czyli polskiego dziedzictwa pi$mienniczego oraz istniejace zale-
cenia i wytyczne instytucji miedzynarodowych, ktére od wielu lat nie podlegaja
zmianom, przy podejmowaniu decyzji konserwatorskich, a wiec wyborach
metod dziatan, nalezy kierowac sie i uwzglednia¢ szczeg6lna warto$¢ autenty-
zmu zabytkéw, ktdrego zachowanie nalezy traktowac z wielkim pietyzmem. To
zalozenie w decyzjach i pracach konserwatorskich zawsze powinno zajmowac
najwazniejsza pozycje.

Zmiany w metodologii prac konserwatorskich zapisuja sie na tamach , No-
tesu Konserwatorskiego” w postaci aktualnie publikowanych rodzajéw tekstéw
konserwator6w, ktére Redaktor Naczelna® charakteryzuje nastepujaco: ,,...z per-
spektywy ponad juz ¢wier¢wiekowej historii naszego pisma, mozna zaobserwo-
wac systematycznie postepujaca zmiane w tematyce artykuléw prezentowanych
na tamach periodyku - wyrazne réznice w liczbie tekstéw dotyczacych praktyki
konserwatorskiej oraz teorii konserwacji. Zjawisko to odzwierciedla charakter
ogoélnych przemian, jakie zachodza w podejsciu do konserwacji oraz $§wiadczy
o0 pojawieniu sie nowych oczekiwan w stosunku do tej dziedziny. Coraz rzadziej
spotyka sie teksty opisujace realizacje konkretnych projektéw konserwatorskich,
przeprowadzanych jest za to coraz wiecej prac badawczych, zazwyczaj inter-
dyscyplinarnych. Aktualnie szybki rozw6j technik obrazowania pozwala na
wizualizacje wielowarstwowych struktur zbioréw bibliotecznych i wykorzysta-
nie do badan najnowszych metod - mikroskopii $wietlnej (w tym konfokalnej)
elektronowej czy super rozdzielczej..."

Najwazniejszym zadaniem dla kadry akademickiej szkolacej konserwatoréw

i opiekunéw zbioréw bibliotecznych oraz ich wspoétpracownikéw powinna by¢

52 J. Wazynska, Od Redakcji, ,Notes Konserwatorski” 2024, nr 26, s. 9.
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znajomo$¢ polskich przepiséw wykonawczych dla narodowego zasobu biblio-
tecznego, a takze stale §ledzenie zalecanego przez organizacje miedzynarodowe
nowego podejécia do pracy, bazujacego na badaniach i swiadomosci proceséw

zachodzacych w obiekcie oraz starania o zachowanie w jak najwiekszym stop-

niu autentyzmu zabytku.

Fot.1.

Przednia oktadka artystycznej oprawy
skérzanej wykonanej przez prof. B. Lenarta
w 1942 roku w Bibliotece Narodowej dla

24 Preludiéw op. 28 F. Chopina

Fot. 2.

Urna z prochami ksigzek spalonych w paz-
dzierniku 1944 roku w gmachu Biblioteki
Ordynacji Krasifiskich przy ulicy Okélnik 9
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Fot. 3.
Statut taskiego. Konstytucja (1347-1505)

Fot. 4.
Stare druki zachowane po zabiegach zachowawczych bez oprawy
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Summary: Ewa Sobiczewska, Japanese kyokushi printing paper - history and pro-

duction methods. Part II: Private manufacturers and reception in Western countries

Japanese paper was known in Europe as early as the 17th century, becoming
a highly valued graphic material that even Rembrandt used. Its popularity grew
in the West in the second half of the 19t century. Kyokushi printing paper, also
known as Japanese velin, was first introduced to the European public at the
Paris Exposition Universelle in 1878. It quickly gained extraordinary popularity
and recognition in artistic circles, becoming Japan's leading export product for
many years. It was used to create artwork and produce luxury publications. The
article presents the opinions of many artists of the time, in which they described
the advantages of kyokushi paper and shared advice on its best use. At the end
of the 19t century, the production of kyokushi for external markets was taken
over from the state-owned enterprise by private companies. The publication
discusses the history of the production of kyokushi in two Japanese provinces:
Echizen and Shizuoka. Initially, the paper was produced from mitsumata fiber.
Over time, due to raw material shortages, the proportion of mitsumata in the
fiber composition decreased, and kozo and Manila hemp fibres and even wood
pulp became the main ingredients. The heyday of kyokushi paper has passed,

but surviving artwork and prints still bear witness to it.
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WSTEP

Po pozytywnym przyjeciu na Swiatowej Wystawie w Paryzu w 1878 roku, japonski
papier kyokushi, opracowany w fabryce zarzadzanej przez agende ministerstwa
finans6w, szybko stat sie waznym towarem eksportowym'. Zyskat sobie niezwy-
kia popularno$¢ i uznanie w kregach artystycznych krajéw Zachodu. Na prze-
tomie XIX i XX wieku uzywano go do produkcji réznego rodzaju luksusowych
wydawnictw i odbitek graficznych.

Pod koniec XIX wieku dynamicznie rozwijajaca sie produkcja na rynek ze-
wnetrzny zostala wstrzymana po decyzji japoniskiej administracji, w mysél dzialan
na rzecz popierania rodzimego kapitatu i wzmocnienia jego zdolnosci konku-
rencyjnych. Fabrykacja kyokushi zostala przejeta przez prywatne przedsiebior-
stwa zlokalizowane w prefekturach Fukui i Shizuoka®. Ich odbiorcami stali sie

klienci z Europy, Stanéw Zjednoczonych i Chin.

Produkcja kyokushi w Echizen - Fukui

Historyczna prowincja Echizen (obecnie prefektura Fukui)® styneta od dawna

ze znakomitej jako$ci papieru hosho, danshi i torinoko. Pierwsza wzmianka

1 Omoéwienie historii produkcji papieru kyokushi w fabryce rzadowej w Oji zostalo przed-
stawione w I czeéci artykutu. Zob. E. Sobiczewska, Japoriski papier drukowy kyokushi - rys
historyczny. Czesé 1. Geneza i opracowanie metody produkcji, ,Notes Konserwatorski” 2024,
nr 26.

2 [Oji seishi kabushiki gaisha], Mitsumata oyobi mitsumatashi ko, Tokio 1940, s. 20, 183.

3 Nazwa Echizen odnosi sie do historycznej nazwy prowincji (obecnie prefektury Fukui).
Wytwarzanie papieru skupione bylo w rejonie obecnego miasta Echizen, w okregu Imadate.
Charakterystyczng cecha produkcji papieru na tym obszarze bylo prowadzenie dziatalno-
§ci przez caly rok i traktowanie jej jako podstawowe zr6édio utrzymania, w przeciwienstwie
do typowej praktyki pracy dorywczej prowadzonej zima wéréd rolnikéw w innych lennach.
To spowodowato, ze Echizen stalo sie - obok Tosa w Kochi i Mino w Gifu - najwazniejszym

o$rodkiem papiernictwa w Japonii.
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o ich wytwarzaniu w tym regionie znajduje si¢ w Nikon Shoki (Kronice
japonskiej)*. W $redniowieczu papiernicy z Echizen wykonywali papier na za-
moéwienie dworu cesarskiego. W okresie Edo, gdy rzady nad prowincja spra-
wowal klan Matsudaira, grono arystokratycznych odbiorcéw poszerzyto sie
o sioguna i jego $wite oraz licznych daimyd®. W Goka® w 1661 roku wyprodu-
kowano pierwszy kwit hansatsu (pieniadz papierowy uzywany wylacznie na
terenie okreslonego okregu administracyjnego, ktéry go wyemitowat). Tam-
tejsze hansatsu stalo sie tak stawne, ze w Echizen za zgoda lokalnego feudata
wykonywano je réwniez dla domen Maruoka i Owari. Wraz z upadkiem sio-
gunatu i przeprowadzeniem reformy administracyjnej pozbawiajacej wta-
dzy panéw feudalnych, papiernicy stracili swoich najbardziej wplywowych
protektoréw, co skutkowalo stopniowym spadkiem liczby lukratywnych za-
moéwien. Z uwagi na grozbe zapasci finansowej, zostali zmuszeni do podjecia
samodzielnych staran o zdobycie zlecen, mierzac sie z silng konkurencja pa-
nujaca na rynku.

Okazja do poprawy sytuacji materialno-bytowej mieszkancéw wioski stato
sie otrzymanie rzadowego zamdéwienia na produkcje dajokan kinsatsu pod
koniec lat sze§¢dziesiagtych XIX wieku. Mimo niepowodzenia tego przedsie-
wziecia, kontakty nawigzane z Ministerstwem Finanséw przyniosly korzy-
§ci na przyszlos¢. Dzieki osobom, ktére w 1875 roku odpowiedziaty na oglo-
szenie dotyczace naboru do pracy w Insatsu-kyoku, udato sie na potrzeby

panstwa opracowac technologie produkcji nowego papieru banknotowego

4 Niniejszy dokument stanowi kompilacje pochodzacych z VII wieku zbioru kronik opisuja-
cych dzieje dworu cesarskiego i rodéw arystokratycznych oraz ustnych przekazéw ludowych.
Redakcje ostatecznej wersji tekstu ukonczono w 720 roku.

5 Daimyo - dostownie: ,wielkie imie’, ksiaze feudalny. W Japonii od XIV wieku okre$lano tak
okoto 250 wielkich posiadaczy ziemskich, cze$ciowo zaleznych od administracji centralnej; od
XVIII wieku tytut daimyé przystugiwat posiadaczom dochodu rocznego powyzej 10 tys. koku
(ok. 180 400 hl) ryzu, podlegajacym bezposrednio siogunowi.

6 Okreslenie ,Goka” odnosi sie do zespotu pieciu wiosek: Oizu, Iwamoto, Shinzaike, Sada-

tomo i Otaki.
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i kyokushi. Z kolei umiejetnos$ci nabyte w papierni cesarskiej zaowocowaly
w stosunkowo krétkim czasie bezpo$rednim transferem nowoczesnych me-
tod do Echizen. Istnieje legenda moéwiaca, ze papiernicy, ktérzy zdecy-
dowali sie na przyjazd do Oji, nie mogli juz nigdy powr6ci¢ do rodzinnych
stron, poniewaz dopuscili sie zdrady tajemnic warsztatowych”. Jednak doku-
menty archiwalne pokazuja, ze niektére osoby z tej grupy po pewnym czasie
przybywaty z powrotem do swoich wiosek i zakladaly tam wlasne warsztaty,
dzielac sie nabyta wiedza dotyczaca produkcji kyokushi z lokalng spolecz-
noécia. W rezultacie lokalni rzemie$lnicy wykorzystali z powodzeniem otrzy-
mane informacje do opracowania sposobu wytwarzania wlasnego papieru
torinoko z mitsumaty. To z kolei przyczynilo sie do unowocze$nienia metod
pracy i wprowadzenia nowinek technicznych, takich jak urzadzenia mecha-
niczne oraz §rodki chemiczne, w calej branzy papierniczej na terenie prefek-
tury Fukui. Zachowaly sie istotne informacje o Ichibé Kobayashi /N e
ijego zonie, pochodzacych z Shinzaike, ktérzy w 1883 roku po o$miu latach nie-
obecno$ci powrdcili w rodzinne strony. Podjeli oni prace w papierni Takano
Paper Mills (Takano Seishi J6 /=¥ #4ft35) nalezacej do Jird Takano f=i#FAEE,
a stamtad przeniesli sie do nowo powstatej w 1886 roku wytwoérni Shinyosha
{87£# w Sadamoto, funkcjonujacej na zasadach joint venture®. Stanowisko
dyrektora objat tam Takejuro Magara EAR L |-£, jego zastepca zostal Jiro
Takano, a menadzerem Yaheiji Nishino P§¥F 755X Dolaczyto do nich kilku-
nastu ochotnikdéw. Pomyst na utworzenie sp6iki wynikat z braku odpowied-
niego kapitalu u poszczegélnych wytwdércéw, aby rozpoczac produkcje ky-
okushi. Konieczne bylo zakontraktowanie dostaw mitsumaty, zakup $rodkéw
chemicznych do jej przetwarzania i urzadzen do obrébki. Panstwo Kobay-

ashi nauczyli papiernikéw z Shinyosha metod wytwarzania dwéch rodzajéw

7 N. Muto, The History of Currency Paper Manufacturing in Japan - Part 2: Domestic Manufac-
turing of Currency Paper Based on Washi Technology, ,Japanese Journal of Paper Technology”
2017, vol. 60, nr 7, s. 72-73.

8 https://note.com/study_of washi/n/n33fgba87ebf2 [dostep: 19.11.2025].
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papieru kyokushi: zubiki-gami X5 Z#{% (papier do kopiowania i przerysow)
oraz kétaku-shi JGIRAK (papier z polyskiem)®. W poszukiwaniu potencjalnych
odbiorcow towaru Nishino odwiedzit zagraniczne agencje handlowe w To-
kio i Jokohamie, ale nie udalo mu sie zawrze¢ zadnych umoéw i sprzedat tylko
prébki wyrobu nazwanego kotaku-shi. Przedsiebiorstwo zostalo rozwigzane
po dwdch latach w 1888 roku z powodéw finansowych. Dwaj wspoélnicy wrécili
do pracy w swoich poprzednich firmach: Magara do Furo Paper Mills (Furo
Seishi Jo & #{t}5), Takano do Takano Paper Mills, podejmujac sie dal-
szej produkcji kyokushi. Nishino pozostal w Shinydsha, kontynuujac dziatal-
no$¢ na wlasna reke. Wystawil swoj papier kotaku-shina targach papierniczych
w Kansai w 1888 roku, zdobywajac trzecia nagrode i otrzymujac osobiste gra-
tulacje od pana Oyamy, zastepcy dyrektora generalnego Biura InZynierii Mini-
sterstwa Rolnictwa i Handlu. Dygnitarz podczas spotkania zwrécit uwage na
istotng wade papieru, jaka byl niedostateczny potysk, wynikajacy ze stosowania
prymitywnego kalandra z drewnianym watkiem.

Przetom w dzialalno$ci Shinydsha nastapit po wypozyczeniu watka metalo-
wego z Insatsu-kyoku. Poprawa jako$ci papieru i plynace za tym zyski pozwolily
pozniej na zakup nowoczesnego kalandra na uzytek calej spotecznosci Goka.
W 1894 roku nabyto silnik parowy i wyposazono firme w rézne urzadzenia po-
zwalajace na zwiekszenie produkcji.

Dzieki determinacji papiernikom z okregu Imadate udato sie odnies$¢ zna-
czacy sukces, co zapewnilo im dominujaca pozycje na rynku produkcji kyo-
kushi - przeznaczonego zar6wno na rynek wewnetrzny, jak i na eksport po

wycofaniu sie Insatsu-kyoku.

9 Odmianami kyokushi byly réwniez kokishi Y # K (papier z potyskiem do waloréw war-
toéciowych), shiheiyoshi #%¥ FAf (papier banknotowy), shokenyoshi &5 %53 FH#K (papier do
certyfikatow). Nazwy te miaty zwiazek z wygladem lub zastosowaniem danego papieru. Papiery
produkowano ta sama metoda, a r6znice wynikaly z grubo$ci, stopnia kalandrowania, poziomu
zaklejenia lub jego braku itp. Zob. T. Obata, Tesukiwashi sangyo ni okeru hikatokage, ,Kindai

Nippon no S6z6shi” 2012, vol. 14, s. 22.
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Wsréd przedsiebiorstw stynacych z doskonalych wyrobéw wyrézniaty
sie Kato Mills JljEE 1.5, Takano Mills (57 1.}, Echizen Paper Company
BRHT LR 4L i Shinyosha {51+ '°. Papiernie z Echizen regularnie prezento-
waly swoje wyroby na Wystawach Swiatowych. W wykazach wystawcéw Expo
w Paryzu w 1890 roku wymieniono Kakutaro Katd, nagrodzonego zlotym me-
dalem i wyréznieniem oraz Shinydsha - uhonorowana zlotym medalem. Na
Swiatowej Wystawie w Kolumbii w stanie Chicago w 1893 roku wéréd laureatéw
ponownie znalezli sie Kakutard Kato i Shinyosha. Z kolei na Expo, ktére odbyto
sie w1904 roku w Saint Louis, swoje wyroby prezentowaly firmy Ishizaki Kiuma,
Japan Paper Trading Co. i Shiny6sha.

Wzrost popularno$ci i uznanie dla kyokushi z Echizen przyczynily sie do
pozyskania stalych odbiorcéw i zapewnienia stabilno$ci finansowej przez wy-
tworcéw. Osiagniete zyski ze sprzedazy zostaly zainwestowane w rozwéj duzych
fabryk specjalizujacych sie w obu rodzajach produkcji: recznej i maszynowe;.
W przekonaniu, ze dobra koniunktura w handlu zagranicznym rysuje pozy-
tywne perspektywy dla przemystu papierniczego, zalozono w 1908 roku nowy
zaktad - Nishino Paper Mills (Nishino Seishisho P4% #K7T). Gléwna jego czeéé
zlokalizowano w Sadatomo, Okamoto-mura, Imadate-gun. Produkowano tam
na eksport maszynowy papier japonski przeznaczony do druku, a takze papier
pakunkowy, kopertowy oraz papier przeznaczony do obligacji i certyfikatow.
Filie przedsiebiorstwa zatozono w Takefu-machi, Saga-ken. Jej specjalno$cia
zostal papier drukarski i nasladownictwo washi, w ktérym zastosowano rézno-
rodne dostepne 6wczeénie surowce. W oparciu o dane statystyczne z1938 roku
taczna warto$é rocznej produkcji obu zaktadéw wyniosta ponad milion jenéw'".

Z kolei w kwietniu 1906 roku na pétnocnym kranicu miasta Takefu otwarto fa-
bryke Kato Paper Mill 4 zarzadzang przez Kakutard Kato I EEEE A LR,

10 B.a., Zappo. Tesuki-hé no enkaku oyobi nihon-shi no genkyo, ,The Journal of the Society of
Chemical Industry” 1902, vol. 5, nr 11, s. 909.

11 B.a., Civil Affairs Handbook, Japan Prefectural Studies Fukui Ken, ,War Department Pam-
phlet” 1945, nr 31 (385), Washington, s. 104.
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Fot. 1.
Nishino Paper Mill (po lewej), Kato Mill (po prawej). Zrédto: [ed. Nanjo-gun kydiku-ka], Fukui ken
Nanjo-gun-shi, Takefu 1934, s. 506-508; domena publiczna

produkujaca ré6znego rodzaju kairyd-shi'®. Specjalnoscia tego zaktadu, zatrud-
niajacego ponad 100 0séb, stalo sie recznie wytwarzane torinoko-gami z mit-
sumaty. Gléwnym odbiorca w kraju zostato Biuro Sztabu Generalnego Armii,
ktdre przeznaczato zakupiony papier do druku map. Ponadto fabryka realizo-
wala zamoéwienia produkcji torinoko-gami na potrzeby emisji dluznych i zby-
walnych papieréw warto$ciowych, §wiadectw udzialowych i do wykonywania

113

blankietéw dyploméw dla uczelni i szk6t'®. Duza cze$¢ produkcji eksportowano

12 Kairyo-shi Uk (papier ulepszony) to ogélna nazwa odnoszaca sie do wysokogatun-
kowego papieru powstalego w okresie Meiji, w przypadku ktérego podstawowym surowcem
uzywanym do jego produkcji zamiast kozo stala sie mitsumata. Z czasem na rynku pojawit sie
nizszej jakosci kairyd-shi, wytwarzany z mieszanki konopi manilskich (Musa textilis) i drzewnej
masy celulozowej, niekiedy takze z udzialem masy stomowej. Jednym z rodzajéw kairyo-shi
byly kyokushi i shokan-shi Z#ifik (papier listowy - cienki gladki papier nadajacy sie do pisania
piérem, ze wzgledu na niska wage preferowany w przesytkach pocztowych). Inng grupa nowych
papieréw byly tokuju-shi FE#K (papiery specjalistyczne), takie jak denkizetsuen gami &%
#&#K (papier elektroizolacyjny) czy pachimento pépa »\—F X >k ~2—< (papier pergaminowy).
Zob. Y. Murakami, Y. Endo, The Introduction of the Technological Knowledge of Sizing to the
Japanese Paper Manufacturing in the Middle of the Meiji Era: An Examination of the Meaning
from the View Point of Industrial History, ,Journal of Forest Economics” 2008, vol. 54, nr 1, s. 73.
13 1. Nishizawa, Japan in the Taisho era. In commemoration of the enthronement, Tokyo 1917,

S. 334.
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do Chin. Roczna warto$¢ wytwarzanych produktéw w1916 roku wynosita kilka-
dziesiat tysiecy dolarow'*.

Wiosna 1933 roku Dard Hunter, podczas swojej podrézy §ladami rzemiosta
papierniczego na Dalekim Wschodzie, miat okazje zwiedzi¢ w Goka wytwoérnie,
w ktérej recznie produkowano stynne weliny (vellums) z mitsumaty, uzywane
w Japonii do produkcji obligacji, certyfikatow i papieréw wartoSciowych. Jej
wla$cicielem byt woéwczas Ichibei Nishino'?, pochodzgcy z rodziny zajmujacej
sie papiernictwem od wielu pokolen. Wizyta w zakladzie data mozliwo$c¢ zaob-
serwowania sposobu wytwarzania kyokushi ze znakami wodnymi. W tym celu
uzywano sztywnych, tkanych sit drucianych podobnych do tych, ktére stuzyly
do robienia papieru czerpanego w Europie. Kazdy element znaku wodnego za-
mocowany byl na metalowej siatce. Sam proces formowania arkuszy papieru nie
r6znit sie zbytnio od praktykowanego na Zachodzie. Podstawowa rozbiezno$¢
polegala na tym, ze aby uzyska¢ odpowiednig grubo$¢, w Japonii forme zanu-
rzano w kadzi kilka razy, a w Europie mase czerpano tylko jednokrotnie. Welin
produkowany w zakladzie Nishino zostal opisany przez Huntera jako gtadki,
diugowtoknisty papier o naturalnym odcieniu'®. Najwieksze produkowane ar-
kusze miaty wymiary 57,2 x 83,8 cm (22,5 x 33 cale).

Odnotowano, iz w Fukui w latach trzydziestych XX wieku wytwarzano cztery
typy kyokushi: kyokushi sukashi (papier ze znakiem wodnym), kyokushi (papier
kalandrowany wykonany z mitsumaty), kyokushi rorunashi (papier z mitsumaty,
ktérego nie poddawano gtadzeniu) oraz kdzo kyokushi (papier, w ktérym zamiast
mitsumaty uzyto k6zo)"’.

W okresie Showa (1926-1989) w dystrykcie Goka gtéwna specjalno$cia stat sie
papier kyokushi przeznaczony do certytikatéw gietdowych, ktéry indywidualizo-

wano, opatrujac arkusze znakami wodnymi w formie logotypéw kontrahentéw.

14 [ed. Nanjo-gun kyoiku-ka], Fukui ken Nanjo-gun-shi, Takefu 1934, s. 506-508.
15 D. Hunter, Papermaking Pilgrimage to Japan, Korea and China, New York 1936, s. 40.
16 Tamze, s. 44.

17 Tamze, s. 100, 102.
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W czasie prosperity zajmowato sie tym okoto 100 warsztatéw, co stanowito bli-
sko 99% calej krajowej produkcji. Przyczyny, dla ktérych wytwércom z Echizen
stale powierzano wytwarzanie banknotéw i §wiadectw akcyjnych, mozna upa-
trywaé w znakomitej jako$ci washi, wysokim poziomie umiejetnosci kazdego
z rzemieS$lnikow, Scistej kontroli jako$ci i zaawansowaniu technologicznym
fabryk. Sila nie do przecenienia byta solidarno$¢ i harmonijna wspétpraca po-
miedzy warsztatami. To wszystko pozwolilo na zbudowanie budzacej zaufanie
reputacji, przyciagajacej do Goki rzesze klientow.

Wspotczes$nie w dystrykcie dziata kilka firm produkujacych kyokushi'®. Jedna
z nich jest Fukui Tokushushi sp. z o0.0. (Fukui Tokushushi Kabushikigaisha
FEFHRFER MR X & 4L) z Sadatomo, producent maszynowego washi o wysokiej
drukowno$ci i wytrzymalo$ci, dostosowanego do wymogéw druku offsetowego.
W ofercie znajduja sie rowniez dyplomy z eleganckimi znakami wodnymi wy-
konywanymi na zaméwienie oraz kolorowy papier z certyfikatem do kontaktu
z zywnos§cia, przeznaczony do pakowania japonskich stodyczy. W Otaki zloka-
lizowana zostala papiernia Ishijin sp. z o.0. (Kabushikigaisha Ishijin Seishisho
MR A FEBHCAT), dzialajaca od 1953 roku. Zajmuje si¢ ona wytwarzaniem
grubego i wytrzymalego washi metoda tamezuki, przeznaczonego na wizytéwki
i kartki okoliczno$ciowe. Zaktad wykonuje takze dyplomy szkolne ze znakami
wodnymi. Jego wtasciciel, Ishikawa Kazunobu, posiada tytut Tradycyjnego
Rzemie$lnika. W Otaki dzialaja réwniez fabryki produkujace papier metoda
maszynowa. Wéréd nich nalezy wymieni¢ powstala w 1926 roku papiernie Mi-
tamura sp. z o.0. (Yiigengaisha Mitamura Seishisho 5 fR 2%k = I BIHEHT),
dostawce maszynowego kyokushi ze znakami wodnymi do r6znego rodzaju
dyploméw i $wiadectw osiagnie¢. Innowacyjnym zaktadem stata sie papiernia
Obata sp. z 0.0. (Ytgengaisha Obata Seishisho 7 BR & L/ MHELHEHT), producent

maszynowego kyokushi. Zalozona w epoce Taisho, wykonuje obecnie dyplomy

18 Opis opracowano na podstawie informacji umieszczonych na stronie internetowej po$wie-
conej producentom papieru dzialajacym wspoétcze$nie w Echizen: https://echizen-washi.com/

en/bespoke_tag/type/kyokushi/ [dostep: 19.11.2025].
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ze znakiem wodnym na zaméwienie uczelni panstwowych i prywatnych z ca-
tego kraju. W celu zapobiegania falszerstwom, papier posiada znaki wodne lub
nowoczesny holograficzny logotyp. Zaawansowana technologia hologramowa
mogg postugiwac sie tylko trzy firmy w Japonii. Obata Seishisho jako pierwsza
na $§wiecie opracowala nowa, unikalna na skale §wiatowa metode wytwarzania
papieru z identyfikatorem IC, przeznaczonego do poufnych dokumentéw. Ist-
niejaca od 1875 roku fabryka Taki sp. z 0.0. (Taki Kabushikigaisha k22 4L)
wytwarza papier recznie i maszynowo. Jest to jedno z nielicznych przedsiebiorstw
wJaponii, w ktérym w tym samym miejscu odbywa sie produkcja papieru, druk
metoda serigrafii i wykanczanie wyrobu. Uznang manufaktura zlokalizowana
w Otaki jest warsztat Sohachiego Yamaguchiego (IL1I15£/1), zalozony w epoce
Taish6. W Shinzaike znajduje sie papiernia Shimizu sp. z o.0. (Yigengaisha
Shimizu Seishisho 3 fR 2> #1:3&5 /K BIHLAT), powstata w erze Meiji, od 1973 roku
prowadzaca produkcje maszynowa. Obecnie wykonuje papier ze znakami wod-
nymi z indywidualizowanymi przedstawieniami zgodnie z wymaganiami klien-
téw. Produkuje réwniez papiery do spersonalizowanych pocztéwek oraz wizy-
téwek. W Sadatomo nadal kontynuuje dzialalno§¢ wspomniana juz wczeéniej,
zalozona w 1888 roku, manufaktura Shinyo-sha (Shiny6sha Seishijo 13 45
HIKLHT). Obecnie prowadzi ja Masahiro Nishino, ktéry specjalizuje sie w wi-
zytéwkach, kartach okoliczno$ciowych, papierze mimitsuki (z nieobcietymi
krawedziami) oraz w druku typograficznym. Zlokalizowana w Oizu papiernia
Yamada Keitei sp. z 0.0. (Yamada Kyddai Seishi Kabushikigaisha [11FH b, 5% S
R &4L), zalozona w 1882 roku, prowadzi produkcje maszynowa. Od dawna
robiono tam papier ze znakiem wodnym, uzywany do certyfikatéw akcyjnych
i obligacji. Mimo obecnego spadku zaméwien na skutek wprowadzenia cyfry-
zacji do obrotu papierami warto$ciowymi, w zaktadzie wykorzystuje sie opra-
cowang wcze$niej technologie do produkcji tradycyjnego kyokushi sukashi do
dyploméw dla szkét i uczelni.

Analizujac informacje udostepnione przez wspolczesnie dziatajacych produ-
centoéw kyokushi, wéréd stosowanych surowcoéw uwage zwraca niewielki udziat

mitsumaty. W obecnych czasach papier ten wykonuje sie przede wszystkim

58

Ewa Sobiczewska



notes 272025
konserwatorski

z wiékien kozo, konopi manilskich, celulozy drzewnej, makulatury, sztucznego
jedwabiu. Ostatnim trendem jest pozyskiwanie celulozy z trzciny pospolitej
(Phragmites australis (Cav.) Trin. ex Steud), porastajacej brzegi stodkowodnych
zbiornikéw. Jest to gatunek ekspansywny, zagrazajacy wzrostowi innych roslin
nalezacych do naturalnego ekosystemu, dlatego lokalne wladze przeprowadzaja
wycinki lub wypalanie trzcin w celu regulacji wielko$ci agregacji. Uzywanie za-
miast drewna szybko rosnacej trzciny przyczynia sie do ograniczenia wyrebu

laséw i pomaga chroni¢ srodowisko naturalne.

Produkcja kyokushi w prefekturze Shizuoka

Poczatki wielowiekowej tradycji uprawy i wykorzystywania mitsumaty jako
surowca papierniczego w prefekturze Shizuoka'® siegaja konca okresu Mo-
moyama (1582-1600)°. Oérodki papiernictwa powstaly w prowincji Suruga,
bedacej wowczas we wtadaniu rodu Tokugawa®'. Najwcze$niejszym znanym
dokumentem w historii Japonii, w ktérym znajduje sie wzmianka o mitsuma-
cie, jestlist z 4 marca 1598 roku sporzadzony przez Ieyasu Tokugawe, dotyczacy
przyznania zezwolenia na zbiory tej ro$liny®*. Produkcje papieru z mitsumaty
na wiekszg skale rozpoczeto w erze Tenmei (1781), gdy w Wadajima, wiosce
u podnéza Fuji-yamy, osiedlil sie Hyozaemon Watanabe, wytwdrca papieru
z Ichikawa. Legenda méwi, ze podczas wspinaczki na gore Fuji zerwal sie sznur
utrzymujacy worek na plecach mezczyzny. Gdy papiernik rozgladat sie dookota
szukajac czego$, czym moglby go zastapic, jego wzrok padl na krzak mitsumaty.

Pozyskane z galezi tyko okazalo sie mocne i elastyczne. Po powrocie do domu

19 Prefektura Shizuoka powstata z bylych prowincji Totomi, Suruga i Izu w rezultacie prze-
prowadzonej reformy administracyjnej w okresie Meiji.

20 T.Barrett, Japanese Papermaking: Traditions, Tools, and Techniques, New York 1983, s. 23.
21 Srodkowa cze$¢ dzisiejszej prefektury Shizuoka.

22 T. Enomae, M. Hotate, Y.-H. Han, History, Analysis and Database of Traditionally-Handmade
Japanese Paper, First China-Japan-Korea Symposium on Papermaking History, Nov. 11, 2009,

Fuyang, Zhejiang, China, b.n.s.
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Watanabe uznal, ze warto wykorzysta¢ je do produkcji papieru, ktéry pozniej

nazwano ,papierem Wadajima”*®

. Okoto drugiego roku Bunka (1805) po ulep-
szeniach wprowadzonych przez Yoshisade, syna Hyozaemona Watanabe, papier
zyskal na popularno$ci i zaczeto wytwarzac go na szersza skale w gérskich wio-
skach regionu. Stal sie wowczas znany jako suruga-hanshi B9 *:4%**. Aktywna
promocje uprawy mitsumaty i produkcji suruga-hanshiw erze Meiji (1868-1912)
kontynuowaly kolejne pokolenia rodziny Watanabe.

Suruga hanshi mial brazowo-r6zowy kolor, a jego jako$¢ ustepowata pa-
pierowi wytwarzanemu z wtdkien kozo. Dystrybucja papieru byla ograniczona
do obszaréw Tokio-Kobe i Hiroszimy-Sendai. Powszechnie produkowano
go do okoto 1887 roku, kiedy zaczat by¢ wypierany z rynku przez tani, masowo
produkowany papier maszynowy>’. Uzywany byt gltéwnie do ¢wiczen kaligrafii,
wykonywano z niego szkolne zeszyty do nauki pisania i arytmetyki.

Nie mamy pewnoSsci co do poczatkéw produkeji kyokushi w Shizuoce. Naj-
prawdopodobniej nastapilo to w 1894 roku w czasie wojny chinsko-japonskiej,
gdy rzad zachecal prywatne papiernie do podjecia produkcji papieru bankno-
towego®®. Wspomniat o tym Richard Tracy Stevens®’, piszac ze dzieki staraniu
wtadz zatozono wytwérnie w malym nadmorskim miasteczku okoto dziewieé-
dziesieciu mil na potudnie od Tokio. Lokalizacje te wybrano ze wzgledu na ob-

fitos¢ odpowiedniej jakosci wody. Nadmienione prywatne przedsiebiorstwo

23 S. Hughes, Washi, the World of Japanese Paper, Tokyo 1978, s. 80.

24 R. Maematsu, Studies on the Manufacture of Wagami (Part 4), Concerning Kairyohanshi,
»Japan Tappi Journal” 1956, vol. 10, nr 11, s. 620.

25 R.Maematsu, K. Motoki, T. Uda, Suruga-hanshi to Iyo kairyo-hanshi, washi seizo ni kansuru
kenkyu dai 8-po, Suruga-hanshi i Iyo-improved-hanshi, ,Japan Tappi Journal” 1965, vol. 19,
nr2,s. 83.

26 J. Thompson, Essay: Stieglitz’s Portfolios and Other Published Photographs, w: S. Greenough,
Alfred Stieglitz: the key set: the Alfred Stieglitz collection of photographs, vol. 2, New York 2002,
S. 942.

27 R.T.Stevens, The Art of Paper Making In Japan, Privately Printed Edition Limited to 500 Cop-

ies on Japan Vellum, New York 1909, s. 6.

60

Ewa Sobiczewska



notes 272025
konserwatorski

Fot. 2.

Oktadka broszury Shidzuoka
Prefecture, Japan: Its Products
& Resources. Specially Prepared
for the Universal Exposition,
St. Louis, U.S.A., Shidzuoka
Prefectural Government 1904;
domena publiczna
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poczatkowo miato duze trudnosci z otrzymaniem papieru o wiasciwych parame-
trach. Pomocy udzielit dyrektor cesarskiej papierni w Oji, ktéry zgodzit sie, aby
papiernicy ze Shizuoki mogli odwiedza¢ wytwdrnie panistwowa i obserwowac
tam specjalistéw przy pracy. Po kilku takich wizytach wspomniana prywatna
fabryka byla w stanie wytwarzaé papier o jako$ci niemal doréwnujacej produ-
kowanemu w Oji. Welinu japonskiego uzywano w krajach Zachodu do druku
limitowanych luksusowych edycji. Byl on w opinii Stevensa prawie tak wytrzy-
maly jak skora, z piekna polyskujaca powierzchnia. Sprzedawano go w duzych
ilo§ciach do Ameryki, Anglii i Francji. Autor wspomniat iz ,,w Japonii welin
produkuja zaledwie tylko dwie lub trzy papiernie, podczas gdy wiele tysiecy
matych zakltadéw rozrzuconych po calym kraju produkuje papier przeznaczony
do innych cel6w”?®. Chociaz Stevens nie podat nazwy papierni, ktorg odwiedzit
wiosna 1905 roku, to postugujac sie zachowanymi tekstami zrédlowymi mozna
domniemywa¢, ze opis dotyczyt fabryki Ota Paper Mills A H %t nalezacej
do Genzaemona Othy*°. W japonskim artykule po$wieconym analizie rodzi-
mego papiernictwa*® z 1904 roku wspomniano o prowincji Shizuoka, jako daw-
nym obszarze produkcji papieru z mitsumaty noszacego nazwe suruga-hanshi.
W okresie Meiji z tyka tej roéliny zaczeto tam wytwarza¢ réwniez inne typy pa-
pieru: hanshi, shoin-shii hankiri. Autor opracowania wspomnial takze o dwéch
duzych fabrykach wykorzystujacych rodzime surowce: Harada Paper Mills i Ota
Paper Mills. Pierwsza z nich produkowata metoda maszynowa papier do ser-
wetek napkin-gami 77 % V#k i papier do kopiowania kopi-gami 27 £—f{.
Druga, zlokalizowana w Irie-cho, zajmowatla sie wytwarzaniem kyokushi.

Z okazji Swiatowej Wystawy w Saint Louis w 1904 roku wtadze prowincji Shi-
zuoka wydaly broszure reklamowg zawierajaca informacje na temat historii re-

gionu, waloréw przyrodniczych, rolnictwa i wiodacych galezi przemystu (fot. 2).

28 Tamze.

29 W zaleznoéci od typu zastosowanej transkrypcji japoniskie nazwisko Ota moze wystepowaé
takze jako Ota, Oota lub Ohta.

30 B.a., Zappo. Tesuki-hé no enkaku..., wyd. cyt., s. 909.
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Znalazl sie tam réwniez opis dotyczacy produkcji papieru z mitsumaty, wytwa-
rzanego od dawnych czaséw i styngcego z doskonatej jakoéci®'. Dzieki niedaw-
nym ulepszeniom zastosowanym w metodach wytwarzania osiagnat on wow-
czas wielka renome. Poniewaz mitsumate mozna uprawia¢ na jatowej, skalistej
glebie, a prefektura dysponowata rozlegtymi obszarami tego typu, administracja
prefektury nie przewidywata zadnych przeszkéd, aby produkowaé dowolna ilos¢
surowca, niezaleznie od tego, jak bardzo wzro$nie popyt w przysztosci. Sposréd
kilku rodzajéw produkowanego papieru, najwyzsza jakoécia odznaczal sie tesu-
kigami®**. Zazwyczaj posiadal barwe jasnobrazowa, ale na zyczenie maégt zostac
wykonany w dowolnej kolorystyce - od czystej bieli, po czerwien, niebieski i Zo6lty.
Tesukigami byl nie tylko piekny i blyszczacy, ale takze wytrzymaly mechanicznie
iodporny na przedarcia nawet po zmoczeniu woda. Ponadto wykazywal niepo-
datnoé¢ na owady. Uwazano, ze przetrwa wiele stuleci bez §ladéw zniszczenia.
Dlatego rekomendowano go do wyrobu banknotéw, weksli i dokumentéw, wy-
magajacych trwalego i eleganckiego papieru. Swoja wytrzymato$cia nie ustepo-
wat pergaminowi z owczej skéry, bedac od niego znacznie tanszym. Tesukigami
z Shizuoki prezentowano niemal na wszystkich wystawach krajowych i zagra-
nicznych, na ktérych wielokrotnie otrzymywatl nagrody i wyréznienia. Wér6d
nich mozna wymieni¢ Grand Prix przyznane na Wystawie Swiatowej w Paryzu
w 1900 roku oraz Srebrny Medal wreczony na V Wystawie Narodowej w Osace
w1903 roku. Warto$¢ catej produkcji papieru w1903 roku oszacowano na ponad
43 tysigce dolar6éw. W celach reklamowych cala broszura zostata wydrukowana

na tesukigami, tak aby zwiedzajacy ekspozycje mogli osobiscie przekonac sie

31 B.a., Shidzuoka Prefecture, Japan: its Products & Resources. Specially Prepared for the Uni-
versal Exposition, St. Louis, U.S.A., Shizuoka Prefectural Government, 1904, s. 22.

32 W prefekturze Shizuoka zamiast nazwy kyokushi uzywano terminu tesukigami (papier czer-
pany). Jest to przyktad postugiwania sie r6znymi lokalnymi okre$leniami charakterystycznymi
dla danego regionu. W ten sposéb w Tosa znany jest on jako tamezuki-gami 5K (papier
wykonywany metoda tamezuki). Z kolei w Fukui nazywano go insatsu-shi HIlf% (papierem
do drukowania), a w Shizuoce tesuki-gami F§#{k (papierem recznie czerpanym). Zob. B. a.,

Zappo. Tesuki-ho no enkaku..., wyd. cyt., s. 910.
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o walorach tego papieru®. Chociaz autor tekstu nie wymienit bezposrednio
nazwy papierni, w ktérych produkowano papier kyokushi, to w podpisie umiesz-

czonym pod zdjeciem ukazujacym pracownice przy czerpaniu papieru pojawia

sie informacja, ze przedstawia ono wnetrze fabryki Ota (fot. 3).

Fot. 3.
Whnetrze fabryki Ota, gdzie odbywato sig czerpanie papieru®*; domena publiczna

33 B.a., Shidzuoka Prefecture..., wyd. cyt., s. 22-23.
34 Tamze, s. 22; H. Hoshi, Handbook of Japan and Japanese Exhibits at World's Fair St. Louis,

St. Louis 1904, s. 142.
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Powtérzenie powyzszych informacji zostalo zawarte takze w anonsie Sto-
warzyszenia Producentéw i Handlowcéw Papieru w Shizuoce. Dodatkowo
napisano, iz dzieki wysokim kwalifikacjom pracownikéw istniata mozliwo$¢
uzyskania papieru o dowolnej grubosci, wielkosci i kolorze. Na zyczenie zama-
wiajacego mozliwe bylo umieszczenie na nim znakéw wodnych zawierajacych
dowolne napisy lub przedstawienia. Stowarzyszenie Producentéw i Handlowcéw
Papieru Shizuoka liczylo 14 500 czlonkéw. Wszelkie informacje dotyczace tesu-
kigami mozna byto uzyska¢ u pana Genzaemona Oty lub bezpo$rednio w Sto-
warzyszeniu Producentéw i Handlowcéw Papieru w Shizuoce®®. W tym samym
wydawnictwie osobng reklame umie$cita papiernia Ota, podajac swo6j doktadny
adres: Ota Manufacturing Co., Iriye-Machi, Abe-Gun®®, Shidzuoka-Ken, Japonia.

Najwazniejsza poszlaka, ktéra pozwala na powigzanie papierni Ota z zakla-
dem, ktéry odwiedzit Stevens, jest krotka notatka prasowa®” informujaca o wi-
zycie w Stanach Zjednoczonych Genzaemona Oty, cztonka jury, przyznajgcego
nagrody na wystawie w Saint Louis. Prezes Japonskiego Stowarzyszenia Produ-
centéw i Handlarzy Papieru i jednocze$nie dyrektor Ohta Paper Mill w Shidzu-
oka-ken, ktéremu towarzyszyl N. Aikawa z Wakayama, przybyt do Nowego Jorku
na spotkanie z kierownictwem Japan Paper Company. Mozna domniemywac,
ze podroéz Stevensa, zalozyciela Japan Paper Company do Sizuoka zaowocowata
nawigzaniem kontaktéw handlowych pomiedzy obiema firmami. W 1905 roku
w anonsie zamieszczonym przez JPC w periodyku , The Inland Printer’, rekla-
modawca przedstawit swoja oferte handlowa. Wsréd dostepnego asortymentu
znalazly sie Imperial Japan vellum®® i Shidzuoka Japan vellum. Ten ostatni
papier na stale znalazl sie w sprzedazy u JPC. Jednak dystrybutor nie ujawnit

dokladnego miejsca jego produkcji. By¢ moze za jego fabrykacje odpowiadato

35 H. Hoshi, Handbook of Japan and Japanese..., wyd. cyt.

36 Dystrykt Abe (Abe-gun Z£%H#l) byl niegdy$ rolniczym obszarem polozonym w prefekturze
Shizuoka. Wspoélczesnie stanowi cze$¢ miasta Shizuoka, odpowiadajac obszarowi dzielnicy Aoi.
37 B.a., Trade personals, ,Paper Trade Journal” 1904, vol. 39, nr 8, s. 17.

38 Nazwa wskazuje, ze pochodzil z papierni Insatsu-kyoku.
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1 Japan Paper Company
Iproriers of High-Girade Papers for
ﬁ Publishers, Pristors sad Advertisers
p 36 East Twenty-firit Street, New Yark
!K IMPERIAL JAPAN VELLUM Fot. 4
SHIDZUOKA JAPAN VELLUM -
FRENCH JAPAN PRINTING PAPER Reklamy kyokushi w czasopismach:
puuﬂ.nw“;h dw‘ ,The Inland Printer” 1905, vol. 34, nr 4,
GENUINE PARCHMENT - s. 620 (po lewej), ,Printing Art” 1905, vol. IV,
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COTVERNMENT MWILL k

cale Stowarzyszenie Producentéw i Handlowcéw Papieru w Shizuoce, na czele

ktorego stat Genzaemon Ota®.

39 Istnieje wzmianka o papierni, ktdrej lokalizacja odpowiadata umiejscowieniu fabryki Otha,
pochodzaca z 1927 roku: , Kyoku-shi jest grubym papierem, uzywanym na weksle zagraniczne,
wyrabianym w Abe-gori (Abe-gun), w prefekturze Shizouka, a takze w Oji t. j. na przedmiesciu

stolicy Tokio” Zob. P. Wm., O fabrykacji papieru japoriskiego, ,Rynek Papierniczy” 1927,R.1,nr2, s. 4.
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FRICE LIST OF

Hand Made Shidzuoka
Japanese Vellum Paper
e et e
e v i

el

(Tl

B d<HUMBER 0 WEIGHT
R B

Fot. 5.
Cennik welinéw japoriskich
ze Shizuoki z 1922 roku ofe-
rowanych przez Japan Paper
Company; domena publiczna

Analize probek japonskich welinéw dystrybuowanych w 1910 roku przez Japan
Paper Company przeprowadzita Antoinnette Dwain. Kazdy z nich opatrzony zo-
stat znakiem wodnym z nazwa tej firmy. Wérdd nich znalazly sie cztery przyklady
papieru o nazwie Japanese Handmade Paper (kyokushi) o r6znych gramaturach,
ktdre zostaly wyprodukowane w papierni Shizuoka. Oznaczone symbolami
#2 1 #3 wykonano z 85% mitsumaty i 15% wtékien drzewnej masy celulozowe;j.

Z kolei w prébkach #11i #0 stwierdzono obecno$¢ 95% mitsumaty i 5% wtékien
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drzewnej masy celulozowej*°. Cennik welinéw ze Shizuoki znajdujacych sie
w ofercie Japan Paper Company w 1922 roku przedstawia fotografia 5.
Zachowat sie raport z wizyty w fabryce nazwanej Shizuoka mill, zlokalizo-
wanej w poblizu Jokohamy, w ktérej od wielu lat wytwarzano recznie papier
uzywany miedzy innymi do produkcji banknotéw*'. Artykut opublikowany
w 1909 roku opisywat ja jako duzy zaklad zatrudniajacy okoto dwustu pracow-
nikéw. Obserwator zwrécil uwage na sposéb oczyszczania wtékien mitsumaty.
Zajmowatlo sie tym kilkanascie kobiet, stojacych po obu stronach hali z twarzami
skierowanymi w strone okien. Niezwykle zrecznie i szybko usuwaly palcami
niedoskonato$ci z powierzchni paskow tyka (fot. 6). Po zakoniczeniu oczyszcza-
nia surowiec przenoszono na goérne pietro i umieszczano w duzych kadziach,
gdzie odbywalo sie jego ubijanie bez uzycia maszyn, w sposéb typowy dla ma-

nufaktur japonskich. Nastepnie mase przenoszono w wiadrach i wlewano do

Fot. 6.
Oczyszczanie tyka mitsumaty i selekcja papieru w fabryce wytwarzajacej kyokushi**

40 A. Dwan, A Method for Examining and Classifying Japanese Papers Used by Artists in the
Late Nineteenth Century. The Prints of James Abbott McNeill Whistler, ,Studies in the History
of Art” 1993, vol. 41, s. 113.

41 L. 1. Harris, Japanese paper, , The Inland Printer” October 1909, vol. 44, nr 1, s. 68.

42 Tamze.
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ustawionych w dlugim rzedzie zbiornikéw przypominajacych duze skrzynie.
Papier czerpano za pomoca bambusowych sit. Mokre arkusze uktadano na
stos, przekladajac tkaninami. P6zniej wktadano je do prasy i odciskano wode.
W dalszej kolejnosci grupy dziewczat oddzielaty papier od tkaniny, sortowaty
go i poddawaly inspekcji. Kazdy arkusz z defektem byl odrzucany i wykorzysty-
wany do ponownego przerobienia w fabryce. W przypadku, gdy realizowano
zamoOwienie na papier gladzony, poddawano go dodatkowo kalandrowaniu
metalowym walkiem. Gotowy, wyselekcjonowany papier ukladano w paczkach,
przygotowujac do wysylki.

W fabryce wytwarzano osiem gatunkéw papieru, z ktérych jeden byt tak
mocny, ze arkusz byl w stanie wytrzymac ciezar podnoszonego na nim mez-
czyzny*®.

Z kolei w artykule z 1929 roku** zamieszczono informacje, iz w miescie Shi-
zuoka, polozonym w odlegtosci okolo 200 kilometréw od Jokohamy, dziatata
fabryka Nippon Seishi Kabushiki Kaisha*®. Bylo to duze przedsiebiorstwo ist-
niejace od ponad 30 lat, wyspecjalizowane wylacznie w recznej produkcji japon-
skiego papieru uzywanego do druku luksusowych edycji. W sezonie zatrudnialo
okoto dwiescie kobiet i dziewczat, zajmujacych sie sortowaniem surowcow i wy-
konywaniem arkuszy papieru. Gléwnym Zr6dlem wiékien tam uzywanych byto
tyko mitsumaty, krzewu o potréjnie rozwidlonych gateziach, obficie rosnacego
na wyspie Shikoku. Kore po zdjeciu z galezi transportowano do Shizuoki, gdzie
skladowano ja w ogromnych stosach w specjalnie przygotowanym magazynie
fabrycznym, aby tam powoli wysychata. Powodem, dla ktérego fabryka po-
wstala kilkaset kilometréw od miejsca uprawy mitsumaty, byta wysokiej jako-

$ci woda obficie wystepujaca w Shizuoce. Proces wytwarzania papieru nie byt

43 Tamze, s. 69.

44 N. Arcouét, Le Papier «Japon», ,Bulletin commercial d’Extréme-Orient. Organe officiel
de la Chambre de commerce francaise de Chine” 1929, s. 360-361.

45 Nie udalo sie ustali¢, czy byta to nowa fabryka, czy moze ktéraé z wczesniej wspomnianych

znajdujacych sie w rejonie Shizuoki, dzialajaca pod zmieniona nazwa.
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skomplikowany i bardzo przypominal ten znany w Europie, wykorzystywany
do produkcji papieréw czerpanych.

Do masy z mitsumaty stosowano dodatek konopi*®. Uzyte proporcje zalezaty
od jako$ci otrzymywanego papieru. Zasadniczy sktad wynosil: 80% mitsumaty
i 20% konopi. Odejscie od produkcji papieru wykonanego wylacznie z same;j
mitsumaty wynikato z rachunku ekonomicznego. Jego cena z biegiem czasu
stawala sie tak wysoka, Ze czynilo to eksport nieoptacalnym. W fabryce wytwa-
rzano dwa gatunki papieru, okreslane jako typ AiB.

Réznica miedzy tymi dwoma rodzajami polegala na zastosowaniu odmien-
nych proporcji konopi. Gatunek ,,A” zawieratl okoto 80% wldkien mitsumaty
i20% konopi. Typ okreslony jako ,B” sktadat sie z okoto 70% wldkien mitsumaty
i 30% konopi. Cena papieru wynosila - 1,68 jena za 0,45 kg (1 funt angielski) za
gatunek ,A” oraz 1,47 jena za gatunek ,,B” Zdaniem autora r6znice jako$ci pomie-
dzy tymi dwoma rodzajami mogli zauwazy¢ jedynie specjali$ci, dla wiekszosci
os6b byta trudna do wychwycenia.

Proces produkcji polegat na zmieszaniu tyka mitsumaty z konopiami, na-
stepnie roztworzeniu, wybieleniu i ubiciu, az mieszanina stanie sie w peini
rozwlékniona. W dalszej kolejno$ci ostroznie usuwano wszelkie zanieczysz-
czenia, a miazge plukano w biezacej wodzie, do momentu, gdy stanie sie gesta
ijednorodna. P6zniej pulpe umieszczano w otwartych kadziach. Do produkcji
papieru uzywano sit o znormalizowanych formatach. Personel odpowiedzialny
za czerpanie papieru skladat sie wylacznie z kobiet. Pracownice staly przed ka-
dziami, nabierajac sitami odpowiednia ilo§¢ masy. Aby rozprowadzic¢ ja réw-
nomiernie na powierzchni, nadawaly formie ruch kolisty. Nie prowadzono na
biezaco zadnej kontroli grubo$ci. Kazda z kobiet byta wysokiej klasy specja-
listka, a pewno$¢ ruchéw, jakimi czerpaly papier, zastugiwata na podziw. We-
dtug dyrektora Nippon Seishi Kabushiki Kaisha, jako$c¢ arkuszy pochodzacych
z papierni nigdy nie budzita zastrzezen odbiorcéw i nie odnotowano zadnych

przypadkéw zlozenia reklamacji.

46 Autor nie precyzuje informacji o rodzaju uzywanych konopi.
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Wszystkie zatrudnione przy czerpaniu kobiety byly obiektem ogromnej tro-
ski kierownictwa. W przypadku absencji chorobowej pracownicy nie prakty-
kowano przekazywania jej obowigzkéw innej osobie z zespotu. Przyczyna bylo
to, iz kazda z zatrudnionych specjalizowala sie w tworzeniu $ciSle okreslonej
grubosci papieru. Rama z sitem pozostawata zatem odlozona do czasu powrotu
do zdrowia jego operatorki.

Gotowe arkusze suszono, sprawdzano w dziale kontroli i pakowano. Papier
kompletowano w ryzach po 300 arkuszy, a nastepnie umieszczano w pudetkach
w ilosci od 5 do 10 ryz. Tak opakowany wysytano do miejsc docelowych. Poza
produkcja eksportowa, bardzo duza ilo$¢ tego papieru wytwarzano na potrzeby
japonskiej administracji. Kazdy z arkuszy wykonywany na zamdwienie panstwa
zawsze opatrywano znakiem wodnym z cesarskim symbolem kikunogomon
54 DALY, Czeéé mocy przerobowej fabryki byta zarezerwowana wyltacznie
do jego wytwarzania.

Na poczatku eksportowany papier znany byt w Europie pod terminem Papier
Impérial Japon. W czasach wspétczesnych N. Arcouétowi, kazdy z wiekszych
importeréw zaczal nadawa¢ mu swoje wlasne nazwy, zastrzegajac je do wylacz-
nego uzytku w fabryce Nippon Seishi Kabushiki Kaisha. Dlatego w Belgii papier
ten, pomimo posiadania wymyS$lnych nazw i réznych marek, miat zawsze to
samo pochodzenie - zaktad w Shizuoce*®.

Spedycja kyokushi poza terytorium Japonii zajmowaly sie zagraniczne i japon-
skie agencje majace siedziby w Jokohamie*’. Wér6d nich wymienié¢ nalezy: Beric
Bros, American Trading Co., Winkler and Co., Nozaki and Co. oraz Aiocho®.
Dotaczyta do nich firma Moriki Paper zaloZzona w1925 roku, ktéra dziata do dnia
dzisiejszego. W swojej ofercie posiadala papiery o nazwie Shizuoka. Jednym

z jej klientéw w Ameryce PéInocnej stata sie firma The Japan Paper Company.

47 Chryzantema z 16 platkami, ktéra zostata oficjalnie przyjeta jako herb rodziny cesarskie;j.
48 N. Arcouét, Le Papier «Japon»..., wyd. cyt., s. 360-361.

49 Tamze.

50 B.a., Fabrication du Papier au Japon, ,Revue de la Papeterie Frangaise et éfrangere” 1913,

vol. 40, nr 2, s. 187-189.
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Po osiagnieciu szczytowego poziomu w péznym okresie Meiji, produkcja
recznie robionych papieréw washi w prefekturze Shizuoka gwaltownie spadta
od okresu Taisho. Tradycja wytwarzania kyokushi w tym regionie istniala
do lat trzydziestych®', a po II wojnie $§wiatowej niemal catkowicie zanikta®?.
W czasach powojennych w prébnikach réznych rodzajéw washi sprzedawa-
nych przez Moriki Paper do Ameryki Péinocnej i Europy w ciagu ostatnich
50 lat wciaz pojawiata sie nazwa Shizuoka®®. Dystrybutor nie ujawnit pocho-
dzenia tego papieru. Na podstawie dostepnych danych udalo sie stwierdzi¢, iz
w sierpniu 1982 roku w prefekturze Shizuoka dziatalo tylko trzech producentéw
recznie robionego washi. Jednym z nich byl pochodzacy z Tokio pan Tsuneo
Naito, dzialajacy od 1976 roku wytwdrca papieru suruga yuno®*. Kolejny, pan
Ishikawa, tworzyt papier do kaligrafii z makulatury, stomy i drzewnej masy ce-
lulozowej. Ostatni, pan Goto, zajmowal sie produkcja surugi hanshi z mitsu-
maty i kozo®.

Poza Echizen i Shizuoka wykonywanie welinu japonskiego odbywalo sie
réwniez w innych, mniejszych osrodkach. Postugujac sie wykazem wystawcow
bioracych udziat w Wystawie Swiatowej, mozemy wymieni¢ papiernie z Ehime
nalezace do Kiumy Ishizakiego®® i do Sakutaré Shinowary oraz zlokalizowany

w Hyogo, Japan Paper Trading Co®”.

51 P.Wm., O fabrykacji papieru japoriskiego..., wyd. cyt., s. 4.

52 M. Kirizaka, E. Suzuki, Hon no shiifuku ni okeru washi no riyo ni tsuite: 1970 - Nendai izen
no obei no jokyo, ,Bunkazai jouhougaku kenkyt, Journal of Cultural Property Studies Infor-
mation” 2012, nr 9, s. 12-13.

53 Tamze, s. 15.

54 Nazwa pochodzi od Yuno, dawnej dzielnicy Shibakawa, ktéra w 2010 roku zostata wtaczona
do miasta Fujinomiya. Glé6wnym surowcem do produkcji papieru Suruga Yuno jest tyko kézo,
mitsumaty i gampi.

55 M. Kirizaka, E. Suzuki, Hon no shiifuku..., wyd. cyt., s. 15.

56 B. a. The Exhibition of the Empire of Japan, Official Catalogue, International Exposition
St. Louis 1904, s. 73-74.

57 B.a. The Exhibition of the Empire..., wyd. cyt., s. 74.
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Recepcja papieru kyokushi w Europie

Zrédel fenomenu ogromnej popularnosci kyokushi na Zachodzie nalezy doszu-
kiwac¢ sie w dwdch komplementarnych zjawiskach: odrodzeniu grafiki warszta-
towej oraz rozpowszechnieniu nowego nurtu w kulturze - japonizmu. Spadek
zainteresowania sztuka reprodukcyjna, ktéry przyniosta druga potowa XIX wieku,
sprawil, iz twércy w poszukiwaniu nowych §rodkéw wyrazu coraz §mielej ekspe-
rymentowali z r6znymi technikami. Temu trendowi, bedacemu w opozycji do
grafiki interpretacyjnej, towarzyszyl renesans kolekcjonerstwa grafiki i ksigzki.
Zaczeto ktas¢ nacisk na unikatowos¢ i wyjatkowos¢ wydan. Aby odbitkom,
z ktérych kazda miata warto$¢ oryginatu, nadaé wieksza atrakcyjnos$¢, artySci
wraz ze swoimi edytorami i drukarzami wprowadzali r6zne wariacje w danym
naktadzie. Moglo to by¢ uzyskane przez wykonanie ograniczonej liczby odbitek
stanowych i prébnych, uzycie réznych odcieni farb lub opatrzenie czeéci prac
odreczna sygnatura autora, ktéra stawala sie gwarantem ich autentycznosci.
Jednakowoz pozadane urozmaicenie w obrebie edycji najcze$ciej uzyskiwano
przez wprowadzenie odmiennych typéw podloza. Szczegoélnie piekny i luksu-
sowy papier podnosit atrakcyjno$é, a tym samym cene pracy. Niezaleznie od
komercyjnych aspektéw doboru tego materiatu, wielcy tworcy tamtych czaséw
najczesciej sami wybierali rodzaj najwtasciwszego papieru, poniewaz jego ton
odpowiadat za $wiatlo w kompozycji niezaleznie od stosowanej techniki druku.

Wysoko cenionym podlozem graficznym stal sie papier japonski. Za sprawa
Holenderskiej Kompanii Wschodnioindyjskiej zaczal on regularnie trafia¢
przez Batawie (obecnie Dzakarta) do Republiki Zjednoczonych Prowingji
w latach 1620-1660°°. Wydaje sie, ze sprowadzany byl na potrzeby admini-
stracyjne, przede wszystkim do sporzadzania wszelkiego rodzaju dokumen-

téw, ksiag rachunkowych i korespondencji. Do tego celu zazwyczaj siegano

58 VOC, skrét od Vereenigde Oostindische Compagnie, zalozonej w Hirado w 1609 roku

i przeniesionej do Nagasaki w 1641 roku.
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po grubszy rodzaj papieru z gampi, znany jako torinoko®®. Po raz pierwszy
zaczeli wykorzystywac go Rembrandt i artysci z jego kregu. Jedna z najwczes-
niejszych znanych prac mistrza na tym gladkim papierze o polyskliwej je-
dwabistej fakturze i z6ltym odcieniu jest Portret Jana Asselyna zwanego jako
»Crabbetje”. Inny, cho¢ bardziej efemeryczny szlak, ktérym papier japonski
trafial do Europy, powstal poprzez nawiazanie stosunkéw handlowych przez
portugalskich jezuitow. Wzmianka o zgromadzonej dzieki temu przez ksie-
dza Thomsona kolekcji orientalnych rarytaséw pochodzi od Johna Evelyna
71664 roku. W zbiorach duchownego znajdowat sie duzy arkusz cienkiego pa-
pieru tak delikatnego, jak pergamin otrzymywany ze skér nienarodzonych cie-
lat. Posiadal niezwykle gtadka wypolerowana powierzchnie i bursztynowozoita
barwe®’.

Papier japonski zaczat trafia¢ w wiekszej iloéci do Europy dopiero po otwar-
ciu Japonii na Zachéd. Po raz pierwszy zostal publicznie zaprezentowany na
Wystawie Swiatowej w Londynie w 1862 roku. Jego wyjatkowy wyglad wzbu-
dzil natychmiast ogromne zainteresowanie w kregach artystycznych. Duzy po-
pyt i mata podaz spowodowaly, Ze stal sie niezwykle trudno dostepny. Philip
Gilbert Hamerton®* w ksigzce po$wieconej technice wklestodruku, wydanej
w 1868 roku®®, wyrazit przekonanie, iz papier japonski nalezat do najlepszych
na $§wiecie materialéw do wykonywania odbitek graficznych, ale byl trudno do-
stepny. Charakteryzujac jego walory, wymienil niezwykle piekny odcien, przy-
pominajacy surowy jedwab. Jasna tonacja o wyraznym zéttym kolorze nadawata
czerni farby szczeg6lny charakter. Specyficzny potysk powierzchni, tworzac kon-

trast, sprawial, Ze partie z cieniowaniem stawaly sie aksamitne, gtebokie i bar-

59 W zachowanych zapiskach archiwalnych nazwe papieru zapisano jako torrononocque. Zob.
A. Stijnman, Engraving and Etching 1400-2000, London 2012, s. 262, 377.

60 G. Halasa, Grafiki Rembrandta. Oryginal, kopia, péZne odbitki, Muzeum Narodowe w Po-
zZnaniu 2009, s. 16.

61 A. Stijnman, Engraving and Etching..., wyd. cyt., s. 377.

62 Philip Gilbert Hamerton (1834-1894) - malarz, rytownik, eseista i krytyk sztuki.

63 P. G. Hamerton, Etching and Etchers, London 1868, s. 345-346.
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dziej nasycone. Wklejenie cienszego rodzaju papieru o duzej przezroczystosci
wzdtuz krawedzi na arkusz brystolu powodowato, iz biel podloza, przebijajac
przez niego, dawata efekt rozéwietlenia. Finalnie zachowywat sie doktadnie tak,
jak werniks w malarstwie olejnym. Wedtug wiedzy autora, opisywany papier ro-
biono z drzewa, ale japonscy informatorzy Hamertona nie byli w stanie podaé
europejskiej nazwy tej rosliny. Artysta wspomnial, ze arkusz taki byl niezwykle
wytrzymaly i zwarty, a w miejscu rozdarcia uwidacznialy sie dtugie jedwabiste
wlékna. Chociaz w swojej relacji Hamerton nie podal nazwy papieru, to na pod-
stawie przedstawionej charakterystyki mozemy niemal z catkowita pewnos$cia
stwierdzi¢, ze opis mégt dotyczy¢ dwoch rodzajéow gampishi: grubego utsuyo
i cienkiego afsuyo®*. Brytyjczyk informowat swoich czytelnik6w, iz nie kazdy
rodzaj papieru japonskiego nadawatl sie do odbitek z plyt metalowych i prze-
strzegat przed pochopnym jego uzywaniem®. Wraz z pojawieniem sie statych
dostaw tego towaru do Europy, w podrecznikach po$wieconych technikom gra-
ficznym zaczeto porusza¢ temat réznic pomiedzy rodzajami papier6w japon-
skich dostepnych wéwczas na rynku i ich praktycznym zastosowaniem. W tym
tonie wypowiedziat si¢ w 1883 roku Richard Samuel Chattock®, ktéry zwrocit
uwage na fakt, ze stanowia one ogromna grupe bardzo odmiennych od siebie
wyrobé6w, zaré6wno pod wzgledem koloru, jak i tekstury. Cze$¢ z nich odzna-
czala sie miekkim aksamitnym charakterem, dajac doskonale efekty w kazdym
rodzaju technik graficznych. Z kolei inne byly tak szorstkie i sztywne, Ze nawet
specjalne wycieranie plyty nie wystarczato, by otrzymac¢ na odbitkach cienkie
i wyraziste linie. Aby temu przeciwdziala¢, niezbednym zabiegiem okazywato
sie pozostawienie bogatszej plyty - to znaczy zawierajacej wiecej farby niz to
konieczne w przypadku innych rodzajéw papieru. Szczeg6lna uwage wzbu-

dzit papier wyprodukowany w tokijskim Shioshibu Insatsu-Kyoku, wykonany

64 Tamze, s. 346.

65 Tamze, s. 348.

66 Richard Samuel Chattock (1825-1906) byt angielskim grafikiem, malarzem i rytownikiem.
R. S. Chattock, Practical notes on etching, London 1883, s. 53.
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z masy celulozowej o wysokiej czystosci, ktérego gtadka powierzchnia doréw-
nywala najdelikatniejszemu welinowi. Chociaz zachowywat sie bez zarzutu przy
wykonywaniu odbitek ze standardowo opracowanych matryc, to niezupelnie
sprawdzat sie przy mocno wytrawionych ptytach®”. W podrecznikach zwracano
takze uwage, Ze z powodu niskiej nasigkliwo$ci okazywat sie on szczegdlnie od-
powiedni do prac wykonywanych przy uzyciu ciezszych i gestszych farb dru-
karskich na bazie oleju.

Wraz z coraz wieksza popularnoscia kyokushi, w podrecznikach wydawa-
nych w p6zniejszych czasach zaczeto poruszac praktyczne aspekty zastosowa-
nia tego papieru w warsztacie graficznym. W jednym z nich, opublikowanym
w 1914 roku®?, jako wielkq zalete wymieniono zwartg, aksamitng powierzchnie
odznaczajaca sie lekkim polyskiem. Kolor nadawany przez producentéw uznano
za nietrwaly, co uwidacznialo sie w postaci przebarwien powstajacych pod
wplywem ciagtego wystawienia na dziatanie §wiatla. Do wykonywania odbitek
polecano gatunki o wiekszej gramaturze. Przekazano, ze cho¢ niektérzy graficy
wyrazali negatywna opinie o japonskim welinie, to Zrédet niepochlebnych ocen
nalezalo upatrywa¢ w niczym niepopartych uprzedzeniach oraz braku facho-
wej wiedzy z zakresu prawidlowego uzytkowania. Welin japonski polecano do
sporzadzania odbitek prébnych, poniewaz bardziej niz jakikolwiek inny papier
dawat mozliwo$¢ oceny stanu pracy i jako$ci przygotowanej ptyty®. Aby uzyskac
druk o doskonalej jakosci, niezbedne bylo jego wstepne przygotowanie. Przed
uzyciem arkusze nalezato namoczy¢ w duzej ilo§ci wody przez noc, a najlepiej
przez cala dobe. Nastepnie nalezalo ulozy¢ je naprzemiennie pomiedzy duzymi,
suchymi bibutami, przycia¢ do jednakowego rozmiaru i pozostawi¢ pod naci-
skiem na okolo godzine przed rozpoczeciem druku. Usuniecie niepozadanego
w tym przypadku zbyt silnego przeklejenia - przez plukanie i odprowadzenie

nadmiaru wilgoci dzieki przektadkom z bibul - umozliwialo otrzymanie pa-

67 Tamze, s. 53.
68 E.H. Reed, Etching A Practical Treatise, London-New York 1914, s. 75.
69 Tamze, s. 75.
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pieru o odpowiednich wtasciwosciach?. Pozostawienie nadmiaru kleju zwykle
skutkowato przywarciem welinu do powierzchni plyty podczas odbijania kom-
pozycji, w wyniku czego drobne wtbékna odrywaly sie od lica, powodujac jego
miejscowe uszkodzenie’'. Odpowiednio nawilzony papier stawat sie bardzo
miekki i wchodzit w drobne linie matrycy na podobienistwo wosku. Uzyskanie
dobrych rezultatéw wymagato duzego do$wiadczenia z powodu zréznicowa-
nia jako$ci wéréd welinéw japonskich oraz ich stopnia przeklejenia. Nadany
w produkcji polysk ulegal zmniejszeniu po przeptukaniu w wodzie, ale charak-
terystyczna jedwabisto$¢ widkien wcigz nadawata odbitce niezwykle pozadana
Swietlisto$¢. Welin japonski posiadal zwykle silniejsze wygtadzenie po jednej
stronie niz po drugiej. R6znice mozna bylo zauwazy¢, trzymajac wilgotny ar-
kusz tak, aby $wiatto odbijajac sie od jej powierzchni - padato w kierunku oczu
patrzacego’?. Usuwanie §ladéw zabrudzen na welinie wymagato duzej wprawy.
Uzycie gumki powodowalo naruszenie widkien na powierzchni, poglebiajace
sie w miare kontynuowania pocierania”.

Temat kyokushi poruszyt w swoim podreczniku brytyjski grafik Ernest
Stephen Lumsden. Wér6d dostepnych na rynku papieréw japonskich za naj-
lepszy do wklestodrukéw zostal uznany papier torinoko, ktéry doréwnywat
wytrzymalo$cia welinowi zwierzecemu. W przeciwienistwie do papieru héasho,
nie posiadat on §laddéw sita, odznaczat sie rbwnomierna i gtadka tekstura na
calej powierzchni i glebokim tonem. Szczegélnie piekne w opinii autora byty
arkusze o ciemniejszym zlocisto-z6ltawym odcieniu, ktére - wedtug krazacych
w Srodowisku artystéw poglosek - mialy ulega¢ zmianom kolorystycznym pod
wplywem diugotrwalego wystawienia na dzialanie silnego $wiatla. Lumsden
nigdy nie zaobserwowal wystapienia tego zjawiska na posiadanych odbitkach,

wiszacych od lat w jego mieszkaniu. Opisywany papier byl znacznie drozszy od

70 Tamze, s. 133.
71 Tamze, s. 134.
72 Tamze, s. 135.

73 Tamze, s. 142.
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Fot. 7.

Przyktady prac graficznych wykonanych

na papierze torinoko (A): Rembrandt van Rijn,
Jan Asselijn z ok. 1647 roku (akwaforta, sucha
igta, rytowanie), wtasnosé BNF, https://
gallica.bnffr/ark:/12148/btvib105234218.
r=Asselyn%20Rembrandt?rk=21459;2 i na
welinie japoAskim: (B) Victor Emile Prouvé,
L’Opium z 1894 roku (litografia barwna,
kredka i pedzlem, gofraz), (C) Antonio de la
Gandara, Femme Assise z 1894 roku (litogra-
fia), (D) Konstanty Brandel, Ekslibris Konstan-
tego Lorentza z 1923 roku (drzeworyt), (E) Louis
Legrand, De la barre z 1893 roku (akwatinta;
akwaforta; odprysk; sucha igta), fot. (B)-(D)
wiasnosé MNK; domena publiczna
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hasho i minogami™. Nawet przed katastrofalnym trzesieniem ziemi’® papiery
te byly trudno dostepne i sprzedawane po absurdalnie wysokich cenach. Je-
dynym znanym autorowi przedsiebiorstwem, ktére importowato torinoko do
Wielkiej Brytanii, byla sp6tka panéw Crompton z Queenhithe, Upper Thames
Street w Londynie, ale nawet i ona zaprzestala jego sprowadzania jeszcze przed
wspomniang katastrofg”®.

Wérod uzytkownikéw japonskiego welinu znaleZli sie najwybitniejsi tworcy
uprawiajacy grafike autorska: James McNeill Whistler, Pierre Bonnard, Henri
Fantin-Latour, Edouard Manet, Edouard Vaillard, Edgar Degas, Camille Pis-
sarro, Pablo Picasso. Whistler osobiscie angazowat sie w wyszukiwanie papie-
réw do odbijania swoich prac, aby osiagna¢ pozadane efekty wizualne. Welin
japonski, o ktérym napisal, Ze jest ,,naprawde wspanialy”, nalezat do najbardziej
ulubionych przez artyste papieréw orientalnych. Preferowat on grube arkusze
o zlocistym zabarwieniu”. Mimo pewnych zastrzezen autoréw podrecznikéw
technologicznych, kyokushi okazywatl sie czesto bardzo uniwersalnym pod-
lozem, a jego zastosowanie zalezalo od indywidualnych preferencji danego
twércy. Jako przykiad mozna poda¢ osobe Edgara Degasa, ktéry na ogét nie
uzywal tego samego rodzaju papieru do technik trawionych i do litografii. Jeden
znielicznych wyjatkéw w jego spusciznie stanowi litografia Three Nude Dancers

at Rest, ktora zostata wydrukowana na welinie japonskim, bardzo podobnym

74 Minogami IR - ogélna nazwa japonskiego papieru czerpanego produkowanego w Mino
(prefektura Gifu), jednym z najwazniejszych regionéw papierniczych w Japonii.

75 Mowa tu o wielkim trzesieniu ziemi w Kanto z dnia 1 wrze$nia 1923 roku.

76 Ernest Stephen Lumsden (1883-1948) byl wybitnym malarzem, znanym rytownikiem
i autorytetem w dziedzinie akwaforty. E. S. Lumsden, The Art of Etching, a Complete & Fully
Hllustrated Description of Etching, Drypoint, Soft-ground Etching, Aquatint & Their Allied Arts,
Together with Technical Notes Upon Their Own Work by Many of the Leading Etchers of the
Present Time, Philadelphia 1925, s. 142-142.

77 H. K. Stratis, Whistler’s Papers: Their Appearance, Selection and Use, w: The Litographs of
James McNeill Whistler, vol. 2: Correspondence and Technical Studies, red. N. Smale, Chicago

1998, s. 303.
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do zastosowanego w trzech odbitkach ostatniego stanu akwaforty The Engra-
ver Joseph Tourny. Poniewaz te dwa procesy drukowania sa zasadniczo rézne,
naturalnie maja nieco odmienne wymagania co do papieru. Papier do technik
trawionych musi by¢ wystarczajaco miekki, aby mozna go bylo wcisnaé we wgte-
bienia w metalowej plycie, w przeciwnym razie nastapi niepeine lub nieréw-
nomierne przeniesienie farby. Z tego powodu do wklestodruku, jak wczeéniej
wspomniano, preferowano papier o niewielkim stopniu zaklejania lub pozba-
wiony kleju. Uzywany przez Degasa japonski welin ma zwykle kolor od jasnej
ochry do pozéikiej kosci stoniowej. Stanowi szczegdblnie gladki, stosunkowo
gruby rodzaj, ktéry mozna pomyli¢ z zachodnim papierem maszynowym, ale
jest od niego nieco bardziej miekki, chlonny i ma charakterystyczny delikatny
potysk”. Na podstawie przegladu kolekcji prac graficznych zgromadzonych
w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie mozna stwierdzi¢, ze kyokushi
znalazlto zastosowanie we wszystkich rodzajach technik: od wypuktodruku, ty-
pografii, ptaskodruku po wklestodruk. Jedyne ograniczenie uzycia stanowit jego
wysoki koszt i niedobér na rynku. Powodowato to, iz oferowane przez wydawcéow
odbitki i edycje drukowane na orientalnych papierach pojawialy sie w cenach
wyzszych w poréwnaniu z dzietami odbijanymi na papierach europejskich.
Przykiady takie podaje Kimberly Schenck’. Wedtug jej ustalen, w 1885 roku
amerykanska hurtownia Janentzky & Weber udostepniata w zblizonych do sie-
bie rozmiarach®® blady, ptowoz6tty papier holenderski Van Geldera w cenie 8
centéw za arkusz, bialy holenderski papier akwafortowy za 12 centéw, indyjski
(lub chinski) za 4 centy. Welin japonski kosztowal odpowiednio 20 centéw za

arkusz oraz 3,5 dolara za libre. Byl prawie dwa razy drozszy od innych japonskich

78 R. L. Perkins, Degas’s Printing Papers, w: Edgar Degas: the Painter as Printmaker, Museum
of Fine Arts, red. S. Welsh Reed, Boston 1984, s. 255-261.

79 K. Schenck, Lure of the Exotic: Asian Papers in Nineteenth-Century French Etching, w:
Printed on Paper, The Techniques, History, and Conservation of Printed Media, red. J. Colbourne,
R. Fishman Snyder, Northumbria University 2009, s. 79, 81.

80 49,5x 63,5 cm (19,5 x 25 cali).
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izachodnich papieréw akwafortowych o poréwnywalnym formacie. W katalogu
71890 roku mozna zaobserwowac, ze nalezno$¢ za kyokushi o wiekszych od po-
przedniego rozmiarach zostala obnizona az o 70%, prawdopodobnie z powodu
zwiekszonej produkgcji i importu. Przypuszczalnie spadek warto$ci tego papieru
byt przej$ciowy i z czasem cena powrécila do poprzedniego poziomu. Innym
przyktadem zalezno$ci ceny egzemplarza ksiazki od rodzaju zastosowanego
papieru w druku jednego wydania jest tom poezji Charlesa Baudelaire’a Kwiaty
zla ze wstepem André Gide’a z 1917 roku, numerowany cyframi arabskimi, ilu-
strowany drzeworytami, opublikowany w nakladzie 760 egzemplarzy. Edycja
skladala sie z 28 egzemplarzy wydrukowanych na welinie japoniskim w cenie
125 frankéw, 30 sztuk na papierze chinskim po 65 frankéw i 692 na papierze
czerpanym z papierni Marais po 25 frankéw®".

Kyokushi polecany byt do druku luksusowych wydawnictw®?. Barwa i spo-
s6b wykonczenia powierzchni podnosily czytelnos¢ i atrakcyjno$¢ uzytej na
tym papierze czcionki drukarskiej. Chociaz wysoka cena uniemozliwiala po-
wszechne i masowe jego wykorzystanie, to sprawdzat sie on w przypadku nisko-
nakladowych niewielkich formatowo ksiazeczek, ulotek i wktadek. Ekskluzywny
charakter kyokushi podkreslit Joseph Lavery w swojej analizie estetycznego
aspektu tworczoéci Oskara Wilde’a, zwracajac uwage na korelacje zamieszczo-
nych opiséw luksusowych ksiazek z materialna forma, jaka przybieralo wydanie
jego tworczo$ci®®. Papier japonski stat sie fizycznym odzwierciedleniem gto-
szonej przez artyste teorii estetyzmu. Powodowal, Ze edycje na nim wykonane,
mimo swojej wysokiej ceny, nie wymagaly od wydawcy zadnego krzykliwego

tekstu reklamowego®*. Najkosztowniejszymi i najcenniejszymi wydaniami teks-

81 M. E. Vandérem, Baudelaire, Causeries frangaises, ,Supplément a la Bibliographie de la
France” avril 1923, s. 235.

82 M. W. Cassmore, Printing papers, ,The Business Educator” March 1908, vol. XIII, nr VIJ, s. 25.
83 J. Lavery, Remote Proximities: Aesthetics, Orientalism, and the Intimate Life of Japanese
Objects, ,ELH” winter 2016, vol. 83, nr 4, s. 1159-1183.

84 Przykladem takim jest anons wydania Portretu Doriana Greya: ,Limitowana edycja pie-

ciuset egzemplarzy na najwyzszej jakosci welinie angielskim, wydrukowana czcionka Grasset
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téw Wilde’a staly sie egzemplarze wydrukowane na japonskim welinie. Byty
one zazwyczaj numerowane, czasami sygnowane przez autora i na ogét ofero-
wane w cenie dwdch gwinei. Ksiazki takie dawaly czytelnikowi podczas lektury
przyjemno$¢ przeniesienia sie wyobraznia do opisywanej zmystowej scenerii.
Posiadanie kosztownego druku wydanego w ograniczonym nakladzie stano-
wito oznake prestizu®.

Powszechne uzycie kyokushi w drukach artystycznych obserwujemy do lat
30. XX wieku. W okresie powojennym papier stal sie znacznie rzadszy w Euro-

pie z uwagi na drastyczny spadek jego produkcji.

Whioski koficowe

Papier kyokushi, bedacy rodzajem torinoko, zostal po raz pierwszy wyproduko-
wany w okresie Meiji w agendzie Ministerstwa Finanséw Japonii Insatsu-kyoku,
do druku banknotéw i papieréw warto$ciowych. Wytwarzano go z wiékien mit-
sumaty poddawanych roztwarzaniu w sodzie kalcynowanej lub kaustycznej oraz
chemicznemu bieleniu w podchlorynie sodu. Proces taki pozwalal na otrzyma-
nie réwnomiernie rozczynionej masy wtoknistej o zabarwieniu, ktére mozna
bylo §cisle kontrolowaé. Arkusze czerpano recznie metoda tamezuki, zar6wno
formami z sitami z siatki metalowej, jak i bambusowymi, przez ich kilkukrotne
zanurzenie, co umozliwialo uzyskanie odpowiedniej grubosci. Aby unikna¢
problemoéw z ich rozdzielaniem po odci$nieciu wody, kazdy z nich przekta-
dano kawalkiem tkaniny. Suszenie odbywalo sie w ogrzewanych pomieszcze-
niach przy naprezeniu na drewniane ramy, co powodowalo, Ze papier posia-
dat duza stabilno$¢ wymiarowa. Koncowym etapem prac bylo kalandrowanie

w celu nadania powierzchni niezbednej gtadkosci i lekkiego potysku. Dzieki

w kolorach czerwonym i czarnym’, stanowigcy kontrast do bardziej surowej i lakonicznej
w stowa reklamy drozszej propozycji: ,Pie¢dziesiat egzemplarzy na japonskim papierze”
]. Lavery, Remote Proximities..., wyd. cyt., s. 1175.

85 Tamze.
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transferowi metod wytwarzania kyokushi opracowanych przez Insatsu-kyoku,
produkcje tego papieru podjely zaklady zlokalizowane w prowincjach Fukui
i Shizuoka. W Europie po raz pierwszy zostal zaprezentowany na Swiatowej
Wystawie w Paryzu w 1878 roku. Dzieki sprawnie przeprowadzonej akcji rekla-
mowej oraz znakomitym wla$ciwos$ciom kyokushi, takim jak wysoka odpornos¢,
stabilno$¢ wymiarowa, gtadko$¢ i walory estetyczne, papier ten szybko zyskat
popularno$¢ wéréd zachodnich odbiorcéw, stajac sie wiodacym japoniskim
produktem eksportowym. Mimo wysokiej ceny cieszyt sie wielka popularnos-
cig w §rodowiskach artystycznych i byt chetnie uzywany przez grafikéw i edyto-
réw. Poczatek XX wieku przyniést szereg modyfikacji w sposobie wytwarzania
kyokushi. W coraz wiekszym stopniu wprowadzano mechanizacje, co pozwa-
lalo na zwiekszenie wydajnos$ci. Zredukowanie obszaréw upraw tradycyjnych
japonskich roélin dtugowtéknistych wymusito na producentach zmiany sktadu
wldknistego, skutkujac dodawaniem do mitsumaty drzewnej masy celulozowej
i konopi manilskich. Postepujaca biurokratyzacja i militaryzacja Japonii spowo-
dowaly zwiekszenie zapotrzebowania na kyokushi do uzytku wewnetrznego,
co - wraz z wycofaniem sie Insatsu-kyoku z produkcji dla odbiorcéw zewnetrz-
nych - wywotalo stopniowy spadek eksportu.

Wspdlczesnie kyokushi wytwarzany jest w kilkunastu zakladach zlokalizo-
wanych wokoét miasta Echizen. Uprawa mitsumaty znalazla sie na tak niskim
poziomie, Ze jej zbiory nie sa w stanie zaspokoi¢ zapotrzebowania wytwérni
japonskich pieniedzy. Obecne banknoty w swoim skladzie zawieraja 60% tej ro-
$liny i 40% konopi manilskich. Tradycyjny zéttawy kolor uzyskiwany jest dzieki
dodawaniu do masy barwnika.

To, co przypomina nam o dawnej §wietnoéci kyokushi, to prace graficzne
i ksiazki na nim wykonane. Ogladajac prace powstale na ré6znego rodzaju pa-
pierach, mozemy podziwiac¢ jego walory estetyczne wzbogacajace $rodki uzyte
przez artystow. Zdajac sobie sprawe, Ze temat powinien by¢ rozwiniety o prak-
tyczne omoéwienie cech papieru kyokushi na konkretnych przyktadach ze zbio-
réw muzealnych, wydaje sie uzasadnione, aby kontynuowa¢ go w planowane;j

przez autorke kolejnej czesci.
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Summary: Diana Dlugosz-Jasifiska, The most valuable manuscripts of the Fryde-
ryk Chopin Museum: an assessment of the collection’s state of preservation and

conservation problems in light of the paper’s pH measurement results

The article deals with the collection of musical manuscripts, letters, sketches
and drawings of Fryderyk Chopin, owned by the Fryderyk Chopin Museum in
Warsaw. The collection is remarkably diverse in many respects. The text will
address technical and technological issues, such as the several types of papers
and writing media chosen by the musician, with reference to the current state
of preservation and taking into account conservation treatments carried out
over the years.

Regular inspections pay special attention to the problem of ink corrosion -
itis necessary to determine the level of corrosion and possibly plan local repairs.
The pH levels of the original manuscripts and any added items were measured
in 2023. During past restorations, paper defects were filled in, and free sheets
were added (sometimes in large quantities) to provide an alkaline buffer and
a safe environment to stabilise the pH level of the original documents. Many

objects have their dedicated bookbinders made during the former conservation
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efforts. At that time, the results of the final pH measurements were carried in-
side several bindings, which has now made it possible to evaluate and com-
pare the rate of changes occurring in the original manuscript despite the added
conservation-quality materials. The results allow us to determine whether the
added elements are still helpful or already harmful and should be taken out.
The removal of acidified and unstable elements should be considered, and then
alternative methods of preservation without permanently attaching foreign ma-

terials should be analysed.

Wstep

Od 2022 roku w Muzeum Fryderyka Chopina prowadzone sa systematyczne
pomiary poziomu pH papieru w obiektach zabytkowych, obejmujace za-
réwno materialy przechowywane w zbiorach od wielu lat, jak i te pozyskane
w ostatnim czasie. Badania dotycza nie tylko samych oryginalnych podlozy,
lecz takze r6znorodnych papierowych elementéw wtérnych, ktére w trakcie
dawnych zabiegéw konserwatorskich zostaly trwale polaczone z obiektami.
Elementy te, czesto dodawane w celu wzmocnienia lub zabezpieczenia ca-
tosci, moga istotnie wptywac na stan zachowania papieru, w tym na stopien
jego zakwaszenia.

Kontrola stopnia zakwaszenia dziedzictwa chopinowskiego jest zagadnie-
niem o szczegblnym znaczeniu, poniewaz kwasne §rodowisko przyspiesza de-
gradacje celulozy, prowadzac do ostabienia widkien, utraty elastycznos$ci oraz
kruszenia sie podtoza'. Monitorowanie poziomu pH pozwala na wczesne wy-
krywanie zagrozen oraz wdrazanie odpowiednich dziatan prewencyjnych lub
interwencyjnych, majacych na celu przediuzenie trwato$ci materialéw archi-

walnych i muzealnych.

1 W. Sobucki, Odkwaszanie papieréw zabytkowych, ,,Ochrona Zabytkéw” 2001, nr 54/1 (212),
s. 63.
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W niniejszym artykule zaprezentowano wyniki badan wybranych 23 obiek-
téw, wyselekcjonowanych sposréd znacznie wiekszej grupy analizowanych
materialéw. Zostaly one pogrupowane wedlug charakteru i funkcji: autografy
muzyczne, korespondencja i inne oraz pierwodruki muzyczne. Zdecydowana
wiekszo$¢ tych obiektdw przeszla w przeszlo$ci co najmniej jeden zabieg kon-
serwatorski ingerujacy w cala strukture papierowego podtoza, co dodatkowo
uzasadnia konieczno$¢ ich regularnej oceny pod katem stabilno$ci chemicz-
nej. Przedstawione wyniki stanowig punkt wyjécia do dyskusji nad wptywem
wczeéniejszych interwencji konserwatorskich na obecny stan materiatéw oraz
nad kierunkami dalszych dziataii ochronnych w odniesieniu do zbioréw cho-

pinowskich.

Ogblny stan zbioru, historia konserwacji, charakterystyka

elementéw dodanych

Na opisywang cze$¢ przebadanego zbioru sktada sie 15 autograféw muzycznych,
3 listy, 2 obiekty okreSlone jako inne oraz 3 tomy zbioréw pierwodrukéw mu-
zycznych pochodzacych z czaséw kompozytora. Ich ogdlny stan mozna okresli¢
jako dobry, na co z pewno$cia mial wptyw status samego autora - kompozytora
stawnego za zycia. Juz wtedy ceniono, zbierano i pieczolowicie przechowywano
jego autografy, listy i pamiatki. Wykonywano wéwczas pierwsze naprawy, ra-
czej prowizoryczne i nieprofesjonalne, ktére mozna jeszcze odnalezé na no-
wych nabytkach. Kolejni opiekunowie zbioru - poczawszy od Towarzystwa im.
Fryderyka Chopina, a konczac na Muzeum Fryderyka Chopina w Narodowym
Instytucie Fryderyka Chopina - doktadaja staran, by zachowac kolekcje w jak
najlepszym stanie. Zapewniaja opieke konserwatorska oraz wydzielone, zabez-
pieczone pomieszczenia do przechowywania muzealiéw. Klimat w miejscach
przechowywania i eksponowania zbior6w jest stale kontrolowany (od 2016 roku
elektronicznie, w latach 9o. i 2000. spisami z natury), magazyny wyposazone
sa w oczyszczacze, nawilzacze i osuszacze powietrza, od 2023 roku z oddzielna

klimatyzacja.
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Rekopisy muzyczne sa zréznicowane pod wzgledem wykorzystanego papieru.
Nigdy nie zbadano sktadu wléknistego rekopiséw ze wzgledu na konieczno$é¢
pobrania prébki i uszczuplenia oryginatu. Bardzo czesto spisane zostaly na
dobrej jakosci podtozu, sprezystym, elastycznym, z widocznymi filigranami,
czasem z zachowanymi czerpami na krawedziach. Utwory przeznaczone dla
wydawcy spisywano na papierach wytrzymalszych, grubszych, lepszej jakosci,
dzieta bedace podarkiem na pieknych ozdobnych papierach z misternie tlo-
czona bordiura, a szybkie szkice i urywki utworéw znajdujemy na rozmaitych
skrawkach posledniego gatunku. Korespondencja jest pisana na cienkich pa-
pierach. To wla$nie w przypadku listéw sa zauwazalne najbardziej drastyczne
przyktady korozji atramentowej w postaci peknie¢ i ubytkéw. Na dos¢ grubym
papierze czerpanym drukowano natomiast pierwsze wydania utworéw Cho-
pina, zszyte w tomy bez dodatkowych, wtérnych przekltadek.

Wsréd autograféw muzycznych wyrézniamy utwory mieszczace sie na jed-
nym arkuszu, do ktérych doklejano wolne karty konserwatorskie na falcu,
oraz wielostronicowe na oddzielnych kartach zebrane w cato$¢ lub ztozone
w skladki - tu z kolei wolne arkusze wszywano pomiedzy karty oryginalne. Li-
sty posiadaja dwustronicowe obwoluty z papieru bezkwasowego, do ktérych
sa wklejone na zawiasku z paska bibulki. Podobnie zostaly zamontowane ry-
sunki Chopina, ktérych obwoluta jest dodatkowo wsuwana w plécienne pasy
w oprawie twardej.

Wszystko to dla zapewnienia stabilizacji pH papieréw oryginalnych, ktérych
nie mozna kapacé - by karta konserwatorska byta ta pierwsza, ktéra spotyka sie
z dlonmi badaczy, aby byta podparciem dla oryginatu.

Zakwaszenie papieréw i korozja atramentowa to gtéwne i najpowazniejsze
problemy konserwatorskie, jakie dotykaja kolekcje papieréw Muzeum Fryde-
ryka Chopina. Trudno ktéres z tych zagadnien rozpatrywa¢ zupetnie oddziel-
nie, zwlaszcza ze nieustannie i bezposrednio oddziatuja na siebie. Wiekszo$¢
obiekt6éw jest pisana atramentem metalo-galusowym. Wyjatek stanowig ry-
sunki, pierwodruki muzyczne oraz jeden autograf muzyczny spisany oléw-

kiem. Atramenty prezentuja rézny stan zachowania, poczawszy od wstepnych
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oznak korozji widocznych w postaci bragzowawego halo wokét znakéw, po-
przez migracje jon6w zelaza przez strukture papieru na druga strone?, az po
miejscowe pojedyncze pekniecia® w punktach znacznego skupienia medium
pisarskiego.

Cze$¢ obiektow posiada wyraZzne $lady uzytkowania - zabrudzenia, zapla-
mienia, zacieki. Zauwazalna jest tendencja w poprzednich konserwacjach do
pozostawiania pewnego stopnia zabrudzen (swoistych swiadkéw zycia Chopina)
iniedoczyszczania za wszelka cene. Czeste sa zalamania papieru, momentami
przechodzace w przedarcia. Wéréd opisywanych obiektéw kazdy byt konser-
wowany przynajmniej raz, natomiast w przypadku jedynie trzech nie udalo sie
dotrze¢ do zadnej dokumentacji konserwatorskiej*.

Analizujac zachowane dokumentacje konserwatorskie - program prac, prze-
bieg konserwacji i liste zabieg6w ostatecznie wykonanych - zauwazalne jest po-
wsciagliwe podej$cie i ograniczenie czynnosci do tych absolutnie niezbednych.
Oprdcz oczyszczania, podklejenia przedarc¢ i uzupetnienia ubytkéw, statym
punktem konserwacji w latach 60. XX wieku bylo dodawanie opraw. Utwory
wielostronicowe zszyto z papierowymi przekladkami, a nastepnie dodano wolne
karty przed i za blokiem, by oddzielaly oryginat od oprawy. Utwory na pojedyn-
czych arkuszach otrzymaty wolne karty doklejone na falcu do lewej krawedzi,
zebrane po kilka obiektéw tworzyty jeden tom we wspdlnej oprawie. Bloki naj-
czeSciej oprawiano w twarde okladki, zaciagano cala skére, rzadko w ptétno.
Na okladce tloczono zlotem tytul zawarto$ci. Dodatkowo oprawy posiadaja
futeraty wsuwane lub w formie pudta szczekowego. Oryginalny arkusz jest oto-
czony i osloniety wieloma warstwami papieréw, tektur, skory, ptocien i klejow,

ktoérych pH czesto jest kwasne (fot. 1).

2 Zjawisko ,halo” wokét znakdw oraz przebicia pisma na strone verso dotyczg wszystkich
rekopiséw pisanych atramentem omawianych w niniejszym artykule.

3 Pekniecia spowodowane korozja dotycza obiektéw M/232, M/233, M/99 [dane obiektu, jak
tytul, podane w tabeli].

4 M/307, M/232, M/429 [dane obiektu, jak tytul, podane w tabeli].
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Fot. 1.
Montaz obiektu M/458 wsuwany w pasy ptécienne w oprawie twardej (fot. D. Dtugosz-Jasifiska)

Konserwacje przeprowadzone w latach 1997-1998 przede wszystkim badaty
stan papieréw. Wykonywano gléwnie zabiegi odkwaszania obiektéw, ale
rowniez przekltadek i wyklejek. Wsrdd srodkéw odkwaszajacych dominuje
Ba(OH), w metanolu, czasem stosowany dwukrotnie. Po wykonanych pré-
bach odpornosci atramentéw na wode uzyto w kilku przypadkach Ca(OH),,
a takze postuzono sie tym $rodkiem na etapie wzmacniania strukturalnego,
wprowadzajac do papieru jako ,rezerwe zasadowa” z metylocelulozg. W przy-
padku niektérych obiektéw wyniki pomiaréw pH po konserwacji opatrzone
data wpisywano na wolnej karcie lub na wyklejce przy obiekcie (fot. 2). Wéow-
czas do czesci rekopiséw dodano obwoluty badz wolne karty z papieru okre-
Slonego jako bezkwasowy, a w czesci dokumentacji podawano konkretnie na-

zwe ,Palatina’.

92

Diana Dtugosz-Jasifiska



notes 272025
konserwatorski

Fot. 2.
Wpis na wyklejce poziomu pH po konserwacji z 1998 r. (fot. D. Dtugosz-Jasifiska)

Nr obiektu

Dane obiektu

Budowa

Rodzaj papieru
i media pisarskie

Autog

rafy muzyczne

M/198

F. Chopin, Impromptu
As-dur op. 29
Autograf kompletny
edycyjny

6 k. oryginatu, 5 wolnych
k. przed i po oryginale,
przekfadki miedzy
k. oryginalnymi.
Oprawa twarda w skére

Papier czerpany
zeberkowy, atrament
metalo-galusowy

M/199 s. 1-5
M/200 s. 6-10
[wspétoprawne]

F. Chopin, Nokturn
c-moll op. 48 nr1
Nokturn fis-moll

op. 48 nr2
Kopie kompletne
edycyjne dla wydawcy

10 k. oryginatu,

5 wolnych k. przed i po
oryginale, bez przekfadek
w bloku.

Oprawa twarda w skére

Papier maszynowy,
atrament
metalo-galusowy
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Nr obiektu Dane obiektu Budowa Rodzaj papieru
i media pisarskie
Autografy muzyczne
M/232 F. Chopin, Sonata 36 k. oryginatu, Papier maszynowy,
g-moll op. 65 na zapis na 46 s., kazda atrament
fortepian i wiolonczele | k. oryginatu z dodana metalo-galusowy
Autografy szkicowe |wolng k. konserwatorska.
fragmentéw utworu UtoZzone w oprawie
twardej w ptétno
(niewszyte)
M/233 F. Chopin, Barkarola | 1k. oryginatu zdodang | Papier maszynowy,
fis-dur op. 60 wolna k. konserwatorska. atrament
Autograf szkicowy Zapis metalo-galusowy
fragmentéw utworu jednostronny
M/234 F. Chopin, Sonata 1k. oryginatu Papier maszynowy,
h-moll op. 58 z dodang wolna atrament
Autograf szkicowy k. konserwatorska. metalo-galusowy
fragmentéw utworu Zapis
jednostronny
M/235 F. Chopin, Mazurek 1k. oryginatu Papier maszynowy,

f-moll op. 68 nr 4
Autograf szkicowy, zarys

z dodang wolng
k. konserwatorska.

atrament
metalo-galusowy

catosci utworu Zapis
jednostronny
M/236 F. Chopin, Mazurek | 1k. oryginatu z dodana | Papier maszynowy,
f-moll op. 68 nr 4 |wolng k. konserwatorska. atrament
Kopia - rekonstrukcja Zapis jednostronny metalo-galusowy
reka Auguste’a
Franchomme’a
M/240 F. Chopin, Szkice 1k. oryginatu zdodang | Papier maszynowy,
dwaéch mysli wolng k. konserwatorska. atrament
muzycznych |[...] Zapis metalo-galusowy
jednostronny
M/300 F. Chopin, 1k. oryginatu zdodang | Papier maszynowy,

N. de Rotschild,
Nokturn c-moll
Autograf szkicowy,
zarys catosci,
zdekompletowany

wolna k. konserwatorska.

Zapis
jednostronny

atrament
metalo-galusowy
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Nr obiektu Dane obiektu Budowa Rodzaj papieru
i media pisarskie
Autografy muzyczne
M/307 F. Chopin, Zapis 1k. oryginatu z zapisem | Papier zeberkowy,
nutowy w tonacji | jednostronnym, 2 wolne atrament
Es-dur na fortepian k. przed i po oryginale metalo-galusowy
Autograf szkicowy
fragmentu utworu
M/339 F. Chopin, Polonez | 3 k. oryginatu z zapisem | Papier maszynowy
f-moll op. 71 nr 3 obustronnym, 4 wolne | z ttoczong bordiura,
Autograf, podarunek | k. przed i po oryginale, atrament
catoéci utworu przektadki miedzy metalo-galusowy
k. oryginalnymi.
Oprawa twarda w cata
skére z futeratem
M/500 F. Chopin, Impromptu | 1k. oryginatu z zapisem | Papier maszynowy,
fis-dur op. 36 obustronnym, z dodana atrament
Autograf szkicowy | wolna k. konserwatorskg | metalo-galusowy
fragmentu utworu
M/603 F. Chopin, 2 k. folio zdodang wolng | Papier maszynowy,
Opracowanie k. konserwatorska. grafit
rumunskiej piesni Zapisnas.1R
ludowej [...]
Autograf szkicowy
fragmentu utworu
M/429 F. Chopin, Szkice 7 k. oryginatu z zapisem | Papier maszynowy,
do ,Metody gry nags., 4 wolne k. przed atrament
fortepianowej” i 5 po oryginale, bez metalo-galusowy
przektadek w bloku.
Oprawa twarda w cata
skore
Korespondencja i inne
M/99 List M. Sand i F. 2 k. folio z zapisem Papier maszynowy,

Chopina do G. Sand
w Nohant z dn.

4111843 1.

na kazdej s.
Wklejone w obwolute,
ktérg wsuwa sie
w montaz na
bawetnianych pasach
w oprawie twardej

atrament
metalo-galusowy,
grafit
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Nr obiektu Dane obiektu Budowa Rodzaj papieru
i media pisarskie
Korespondencja i inne
M/237 List F. Chopina do 2 k. folio z zapisem Papier maszynowy,

J. Fontany w Paryzu,
zdn. 81115111838 1.

na kazdej s.
Wklejone w obwolute,
ktérg wsuwa sie
w montaz na
bawetnianych pasach
w oprawie twardej

atrament
metalo-galusowy

M/271

List F. Chopina do
J. Fontany w Paryzu,
zdn. 29.09.1839 1.

2 k. folio z zapisem
na kazdej s.
Wklejone w obwolute,
ktérg wsuwa sie
w montaz na
bawetnianych pasach
w oprawie twardej

Papier maszynowy,
atrament
metalo-galusowy

M/428

Zeszyt F. Chopina
do kaligrafii z okresu
nauki w Liceum
Warszawskim,
1823-1824 (?)

14 k. oryginatu,
6 s. zapisu, 3 wolne
k. przed i po oryginale,
bez przektadek w bloku.
Oprawa twarda
w potskorek i papier

Papier czerpany,
zeberkowy
z filigranami,
atrament
metalo-galusowy

M/458

F. Chopin, Pejzaz
z wiatrakiem
Ok.1825T.

1k. oryginatu z dodang
wolna k. konserwatorska,
2 wolne k. przed i po
oryginale, wewnatrz

ptécienne pasy do
wsuniecia obiektu.

Oprawa twarda
w ptétno

Papier czerpany,
wegiel, grafit, kreda

Pierwodruki muzyczne

M/174

Zbiér pierwodrukéw
i p6Zniejszych
naktadéw pierwszych
wydan francuskich
utwordéw F. Chopina,
1833-1845; adnotacje
reka F. Chopina

144 k. oryginatu,
5 wolnych
k. konserwatorskich
przed i po oryginale.
Wtérna introligatorska
oprawa twarda
w pétptétno
i papier

Papier czerpany,
druk czarng farba
drukarska
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Nr obiektu Dane obiektu Budowa Rodzaj papieru
i media pisarskie
Pierwodruki muzyczne
M/175 Zbi6r pierwodrukéw 172 k. oryginatu, Papier czerpany,
i p6Zniejszych 5 wolnych druk czarng farba
naktadéw pierwszych | k. konserwatorskich drukarska
wydan francuskich przed i 6 po oryginale.
utwordéw F. Chopina, | Wtérna introligatorska
1833-1850; adnotacje oprawa twarda
reka F. Chopina w pétptétno i papier
M/176 Zbiér pierwodrukéw 147 k. oryginatu, Papier czerpany,
i p6Zniejszych 5 wolnych druk czarng farba
naktadéw pierwszych | k. konserwatorskich drukarska
wydan francuskich przed i po oryginale.
utworéw F. Chopina, | Wtérna introligatorska
1840-1850; adnotacje oprawa twarda
reka F. Chopina w pétptétno i papier

Legenda: k. - karta, s. - strona, R - recto, V - verso

Cel badania

Celem badania bylo sprawdzenie poziomu zakwaszenia zbioréw na podlozach
papierowych oraz ich elementéw wtérnie dodanych na przestrzeni lat przy
okazji r6znych zabiegéw konserwatorskich. Dazono do przesledzenia wahan
poziomu pH papieréw oryginalnych, jak i elementéw bezposérednio z nimi
zwigzanych. Do ,dodanych czeéci” zaliczono wszelkie sktadniki dotaczone na
state do obiektdw, a zatem: pewne naprawy miejscowe (np. podklejenia, uzupet-
nienia ubytk6w, dublaz) oraz wolne karty konserwatorskie, obwoluty i wtérne
oprawy. Chciano okresli¢, czy czeéci dodane jeszcze spetniaja standardy i swoim
sasiedztwem podnosza lub choéby stabilizuja poziom pH papieréw oryginal-
nych, czy tez juz dziataja degradujaco. Badanie miato zweryfikowa¢ stan ele-
mentéw wtérnych i pomédc w podjeciu dalszych decyzji i ewentualnych dziatan
konserwatorskich dla zapewnienia jak najlepszych warunkéw przechowywa-
nia, zatrzymania procesu degradacji, tudziez w miare mozliwo$ci poprawienia

stanu zachowania obiektow.
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Przyjete kryteria i metodyka badai

Na potrzebe niniejszego artykutu przedstawiono wyniki zawezonej puli obiek-
téw do najbardziej reprezentatywnych z danej kategorii. Gléwnym kryterium
byto powstanie w czasach chopinowskich oraz posiadanie elementéw doda-
nych na stale podczas dawnych konserwacji. Najliczniejsza grupa to autografy
muzyczne, niewielka ilo§¢ stanowig listy ze wzgledu na reaktywne podloze
iwysokie ryzyko powstania zniszczen podczas badania, kilka obiektéw w kate-
gorii ,inne” to rysunek Chopina i jego zeszyt do kaligrafii, natomiast trzy tomy
pierwodrukéw muzycznych zawieraja wiele zeszytéw wydan z ré6znych lat. Wy-
bér obiektéw podyktowany byt przede wszystkim bezpieczenstwem przepro-

wadzenia badania. Juz na wstepie dalo sie oceni¢, Ze niektére papiery bardzo

Fot. 3.
Obiekt M/428 w trakcie pomiaru (fot. D. Dtugosz-Jasifiska)
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cienkie, np. listowe, beda zapewne silnie reagowac¢, dlatego w czesci przypad-
kéw zrezygnowano z przeprowadzenia badania. Miejsca pomiaréw na kartach
oryginalnych musiaty posiada¢ obszar wolny od zapisu atramentowego z obu
stron trzykrotnie wiekszy niz Srednica podstawy elektrody, by nie stwarza¢ wa-
runkéw sprzyjajacych pogtebianiu sie problemu korozji atramentowej (fot. 3).
Starano sie maksymalnie ograniczy¢ dzialanie wody, by nie powstaly defor-
macje czy zacieki, dlatego juz na etapie podejécia do badania wykonano proby
kroplowe z zabezpieczeniem w postaci przygotowanego warsztatu do natych-
miastowego osuszenia.

Badanie przeprowadzono metoda stykowa, zgodnie z norma PN-EN ISO
6588-1:2013-01, pH-metrem SevenCompact S220 firmy Mettler Toledo, z pla-
skodenng elektroda InLab Surface Pro-ISM. Urzadzenie kalibrowano w trzech
roztworach buforowych tej samej firmy: pH 4,01, pH 7,00, pH 9,21. W trakcie

pomiaréw uzywano wody destylowane;.

Wyniki badai

Jak czytad tabele: pomiar dotyczy miejsca oryginalnego tylko wtedy, gdy w ko-
lumnie miejsca zostat okre$lony stowem ,oryginal” Dane w kolumnie ,,wyniki
dawnych pomiaréw” odnosza sie do konserwacji w ostatniej kolumnie zazna-

czonej pogrubionym drukiem.

Nr obiektu Miejsce Wynik Wyniki Dane
obecnego obecnego dawnych o dawnych
pomiaru pomiaru pomiaréw konserwacjach

Autografy muzyczne

M/198 Wolna karta 6,8 Przektadki Lata 60. XX w. -
przed karta przed 5,1; oprawa
tytutowq po 8,0 1997 r. — odkwaszanie
Oryginatk. 4 Vv 7.3 Oryginat Ba(OH), w metanolu
przed: 5,3-5,6;
po 7,7-8,2
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Nr obiektu Miejsce Wynik Wyniki Dane
obecnego obecnego dawnych o dawnych
pomiaru pomiaru pomiaréw konserwacjach
Autografy muzyczne
M/199 Wolna k. przed 5,7 Karta 1965 r. — tamponowanie
M/200 rekopisem wyklejkowa, wod3a margineséw,
[wspétoprawne] po 73 oprawa
1998 r. — odkwaszanie
Oryginat vV 6,2 Oryginat przed | 1o, alkoholowym
5,075,6; roztworem Ba(OH),
po 7’0_7|6
Wolna k. po 6,4 Karta
rekopisie wyklejkowa
przed 5,3;
po 7.3
M/232 Wolna k. dodana 53
do tytutowej
Oryginat 6,3
k. tytutowa
Wolna k. dodana 6,6
do k. 19/20
Oryginat 6,0
k.19/20
Wolna k. dodana 6,6
do 71/72
Oryginat 6,6
k. 71/72
M/233 Wolna 7,0 1963 r. — oprawa
k. dodana, 1997 r. - odkwaszanie
posrodku w wodnym roztworze
) - Ca(OH),, przeklejenie
Oryginat, 6,7 Oryginat przed wodnym roztworem
v p'osrodku _ 5.9 metylocelulozy
lewej krawedzi 6,5po1. W Ca(OH),, powtérne
odkwaszeniu odkwaszanie
w Ba(OH), w metanolu
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Nr obiektu Miejsce Wynik Wyniki Dane
obecnego obecnego dawnych o dawnych
pomiaru pomiaru pomiaréw konserwacjach
Autografy muzyczne
M/234 Wolna 6,6 1963 r. — oprawa
k. dodana, 1997 r. - odkwaszanie
posrodku w wodnym roztworze
Oryginat, 6,8 Oryginat | Ca(OH),, przeklejenie
V lewa krawedz przed 5,; wodnym roztworem
poérodku 6,1 pol. metylocelulozy
odkwaszeniu: | W Ca(OH),, powtérne
7,0 PO 2. odkwaszanie
odkwaszeniu |W Ba(OH), w metanolu
M/235 Wolna 58 1963 r. — oprawa
k. dodana, 1994 r. — oddzielenie
posrodku od wtérnej oprawy;
Oryginat, 5,9 bez zabiegéw
V po lewej od odkwaszajacych;
uzupetnienia dodano wolne
k. konserwatorskie
W arkuszu 6,4
oryginatu,
V uzupetnienie
gérne
M/236 Wolna k. dodana 6,6 Po ptukaniu |Lata 60. XX w. — oprawa
w wodzie 6,6; | 1994 r. — oddzielenie
7,9 po od wtérnej oprawy;
odkwaszeniu bez zabiegéw
Oryginat, 6,7 Oryginat - odkwaszajacych;
V posrodku po ptukaniu dodano wolne
lewej krawedzi wwodzie 6,3; | K- konserwatorskie
7,9 po 1997 r. — ptukanie
odkwaszeniu w wodzie,
odkwaszanie 1%
alkoholowym
roztworem Ba(OH),
M/240 Wolna k. dodana 6,8 1962 r. — oprawa
Oryginat, 67 Oryginat 1997 r. - odkwaszanie
V posrodku przed 5,; 1% alkoholowym
lewej krawedzi po 7, roztworem Ba(OH),,

dodano wolne karty
z ,Palatiny” o pH 8,1
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Nr obiektu Miejsce Wynik Wyniki Dane
obecnego obecnego dawnych o dawnych
pomiaru pomiaru pomiaréw konserwacjach
Autografy muzyczne
M/300 Wolna 6,5 1963 r. — oprawa
k. dodana, 1997 r. - odkwaszanie
posrodku w wodnym roztworze
Oryginat, 6.9 Oryginat Ca(OH),, przeklejenie
V pogrodku przed 5,4; wodnym roztworem
6,2po. metylocelulozy
odkwaszeniu; | W Ca(OH),, powtérne
7,4 po2 odkwaszanie
odk’waszeniu w Ba(OH), w metanolu
M/307 Pierwsza wolna 5,0 Brak daty konserwacji.
/ i | k daty k ji
k. za rekopisem Widoczne naprawy
Oryginat v 41 bibutkami
[lub mniej]
M/339 Wolna k. 6,3 Przektadka 1963 I. — oprawa
pomiedzy 1a 2 przed 4,8, 1997 r. — odkwaszanie
k. oryginatu po 8,3 dwukrotne 1%
Oryginat, k. 3, 6,7 Oryginats. 2 alkoholowym
V posrodku przed 5,3, po | foztworem Ba(OH),
lewej krawedzi 8,2;s.5przed
5,4, po 8,4
M/500 Wolna k. dodana 6,4 1963 r. — oprawa
Oryginat, 6.9 oryginat 1997 r. — odkwaszanie
V posrodku przed 61; w wodnym roztworze
6,4 po1 Ca(OH),, przeklejenie
odk:Naszeniu wodnym roztworem
metylocelulozy
w Ca(OH),, powtérne
odkwaszanie
w Ba(OH), w metanolu
M/603 Wolna k. dodana 6,8 1973 r. — bez zabiegow
Oryginat, 6.7 odkwaszajacych
k. 2, R porodku 1997 r. - odkwaszanie
prawej krawedzi 1% alkoholowym
Oryginat, k. 2, 6,9 Na plamie roztworem Ba(OH),
R plama przed 5,2;
po 7.3

102

Diana Dtugosz-Jasifiska



notes 27_2025

konserwatorski
Nr obiektu Miejsce Wynik Wyniki Dane
obecnego obecnego dawnych o dawnych
pomiaru pomiaru pomiaréw konserwacjach
Autografy muzyczne
M/429 Ostatnia 4,6 Nieznana data
wolna k. przed konserwacji.
oryginatem, V Widoczne naprawy
bibutka japoriska
Oryginat, s. 8 5,1
Oryginat, 53
s.14, podklejenie
lewego
dolnego
naroznika
Korespondencja i inne
M/99 Obwoluta 6,9 1998 .
Oryginat, k. 2R 6,2 7,0
Wolna k. oprawy 6,6 Karty 7,6
M/237 Obwoluta 7,0 1998 r. — odkwaszanie
1% alkoholowym
Oryginatk.2V 6,6 Oryginat przed roztworem
4,9, po 71 Ba(OH),, dodano
podktadki z papieru
bezkwasowego
M/271 Obwoluta 6,4 1998 r. — odkwaszanie
1% alkoholowym
Oryginat, k. 2R 71 Oryginat przed roztworem
4,8,po 77 Ba(OH),, dodano
podktadki z papieru
bezkwasowego
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Nr obiektu Miejsce Wynik Wyniki Dane
obecnego obecnego dawnych o dawnych
pomiaru pomiaru pomiaréw konserwacjach
Korespondencja i inne
M/428 Ostatnia 4,9 1964 r. — bez zabiegéw
wolna k. przed odkwaszajacych,
oryginatem, oprawa
\'
Oryginat, k. 5 R 4,6
posrodku gornej
krawedzi
W arkuszu 53
oryginatu,
k.27 R
uzupetnienie
gérnej krawedzi
W arkuszu 6,0
oryginatu,
k.27V
posrodku prawej
krawedzi,
dublaz
M/458 Obwoluta 6,9 1964 r. — bez zabiegéw
odkwaszajacych
Oryginat vV 7,0 Oryginat przed | 1998 r. - odkwaszanie
4,9, po 7,3 dwukrotne 1%
alkoholowym
Wolna k. oprawy 5,9 Karty roztworem
podktadkowe Ba(OH),, dodano
przed 5,1, podktadki z papieru
po 7,9 bezkwasowego
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Nr obiektu Miejsce Wynik Wyniki Dane
obecnego obecnego dawnych o dawnych
pomiaru pomiaru pomiaréw konserwacjach
Pierwodruki muzyczne
M/174 Ostatnia wolna 6,2 1964 r. — kapiele
k. przed drukiem w wodzie, planaz
v w zelatynie z fluorkiem
Oryginat, k. 1R 6, sodu, oprawa
Oryginat, k. 82 R 5,9
Oryginat, 5,6
k.144 R
Pierwsza wolna 53
k. po druku
M/175 Ostatnia wolna 5,6
k. przed drukiem
\"
Oryginat, k. 1R 5,6
Oryginat, k. 80 R 6,0
Oryginat, 6,5
k.172 R
Pierwsza wolna 6,7
k. po druku
M/176 Ostatnia wolna 53
k. przed drukiem
\"
Oryginat, k. 1R 5,9
Oryginat, k. 52 R 6,2
Oryginat, 6,3
k.123 R
Oryginat, 58
k.123R
uzupetnienie

Legenda: k. — karta, s. - strona, R - recto, V - verso
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Whnioski i podsumowanie

Po konserwacjach majacych miejsce okoto sze$¢dziesieciu i trzydziestu lat
temu zanotowano spadki poziomu pH zaréwno we wszystkich konserwowa-
nych obiektach, jak i elementach dodanych. Najwieksze zakwaszenie dotyczy
papieréw, ktére prawdopodobnie nigdy nie byly poddane zadnym zabiegom
odkwaszajacym, a jedyne §lady fachowej ingerencji to podklejenia przedar¢
i dotaczone wolne karty. Warto$§¢ pH tych zabytkéw oscyluje wokoét 4,1 do 5,9.
Rekopisy odkwaszone 1% roztworem Ba(OH), w metanolu po niemal trzydzie-
stu latach wykazuja spadki pH o szerokim zakresie od 0,4 az do 2,0. Dodanie
obwolut czy przektadek z papieru bezkwasowego ,Palatina”®, co zaznaczano
w dokumentacjach z lat 90. XX wieku, utrzymato spadki warto$ci oryginaléw
na poziomie 0,6 i mniejszym.

Najbardziej trwale efekty w czasie daly zabiegi odkwaszania w roztworze
wodnym Ca(OH), i powtérnym odkwaszeniu Ba(OH), w metanolu. Po niemal
trzydziestu latach odnotowano spadki poziomu pH papieréw oryginalnych
00,2 - co jednocze$nie moze sie mie$ci¢ w marginesie bledu pomiaru. Nalezy
pamietaé, ze warto§¢ pH moze by¢ r6zna w ramach jednego arkusza: inne be-
dzie zakwaszenie obszaru pustego, a inne miejsc zapisanych, np. dotknietych
korozja, dlatego rodzaj opieki i obostrzen nalezy dostosowywac do ,najstab-
szego ogniwa” zabytku.

Papiery dodane w latach 60. XX wieku wykazuja zakwaszenie na poziomie
od 4,6 do powyzej 6,0, jednak warto$ci wyzsze dotycza obiektéw w miedzy-
czasie odkwaszanych. Obwoluty i wolne karty dodane w latach 90. maja pH
powyzej 6,0.

5 Papier ,Fabriano Palatina” nalezy do papieréw bezkwasowych o wysokiej trwatoéci i po-
ziomie pH mieszczacym sie w przedziale 7,1-8,1. Badanie wlasciwosci papierow i tektur sto-
sowanych do ochrony zbiorow muzealnych w Pracowni Konserwacji Papieru i Skory Muzeum
Narodowego w Krakowie, w: D. Okragta i in., Zasady postepowania z obiektami zabytkowymi

na podtozu papierowym, seria ,Ochrona Zbioréw’; Krakéw 2012.
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Jedyny obiekt bez zapisu atramentem metalo-galusowym niedotkniety ko-
rozja atramentowa - M/603 z zapisem grafitem - wykazuje warto$¢ pH 6,7,
a dodana do niego wolna karta jeszcze wyzsza. Rekopis 6w byl odkwaszony
jednokrotnie 1% roztworem Ba(OH), w metanolu.

Zbiér pierwodrukéw pomimo jednej konserwacji w 1964 roku, kiedy to karty
kapano wwodzie i zaklejono Zelatyna, wykazuje wartosci od 5,6 do 6,5. Obecnie
w gorszej kondycji sa wtérnie dodane do bloku wolne karty konserwatorskie,
wiekszo$¢ ponizej 6,0.

W ztej kondycji jest obiekt M/428 Zeszyt do kaligrafii. Jedyna jego udokumen-
towana konserwacja miala miejsce w 1964 roku, kiedy to w dokumentacji konser-
watorskiej odnotowano tylko dodanie oprawy. Na podstawie ogledzin obiektu
mozna stwierdzi¢ obecno$¢ podklejen przedaré, uzupelnien ubytkéw oraz dub-
lazu na bibulke japonska ostatniej karty, ktéra stanowita miekka oktadke. Na-

prawy i wzmocnienia nie spetniaja juz swojej funkgji (fot. 4). Wizualnie obiekt

Fot. 4.
Stan zachowania czesci kart obiektu M/428 (fot. D. Dtugosz-Jasifiska)
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jest przebarwiony, widoczne s znaczne rozbieznosci kolorystyczne partii ory-
ginalnych i dodanych. Brak kapieli wodnych ze wzgledu na obecno$¢ atramen-
tow metalo-galusowych oraz brak jakiegokolwiek odkwaszenia przektada sie tu
bezposrednio na niskie warto$ci pH zar6wno oryginatu, jak i wolnych dodanych
kart czy uzupetnien ubytkéw.

Za akceptowalny poziom pH uznano warto$ci od 6,0 i wieksze. Obiekty o pH
nizszym niz 6,0 powinny by¢ zakwalifikowane do przeprowadzenia zabiegu
odkwaszania. Elementy dodane, ktérych poziom pH jest nizszy od pH obiektu,
z ktérym sie stykaja, powinny by¢ oddzielone jako zakwaszajace oryginat, nawet
jesliich warto$¢ pH znacznie przewyzsza 6,0. Badania wykazaly, Ze wolne karty
stanowigce alkaliczny bufor dzialaly wspomagajaco na utrzymanie optymal-
nego pH papieru oryginalnego, dlatego zaleca sie, by czesci oddzielone zasta-
pi¢ nowymi, jednak niedotaczonymi trwale do obiektu. W przypadku obiektow
wielostronicowych, gdzie bardziej zakwaszone sa karty kranicowe, sasiadujace
bezposrednio z oprawg, warto doda¢ nowa wolng karte z rezerwg alkaliczng lub
wykonac¢ zabieg odkwaszania kilku kart.

Wprowadzajac w konserwacji wzmocnienia z bibutek, nalezatoby wybrac te
o odpowiednim poziomie pH lub je$li majg odczyn kwaény® - poddaé je zabie-
gowi odkwaszania z zapewnieniem rezerwy alkalicznej, zwlaszcza jesli zabytek
wymaga dublazu calej powierzchni.

Zadbanie o optymalny poziom pH zabytkowego papieru, oprécz zachowania
dobrej wytrzymalo$ci podloza, jednocze$nie pozwoli na wzgledne kontrolowa-
nie korozji atramentéw, bowiem katalityczna aktywno$¢ jondw zelaza i miedzi
jest najnizsza przy pH neutralnym’.

Z perspektywy dzisiejszych dostepnych metod zabezpieczania obiektéw, ma-
jac $wiadomo$¢ nieustannego rozwoju technik i technologii konserwacji zbioréw

i ewentualnych przysztych mozliwoséci badawczych, prace przy oryginalnych

6 Tamze, s. 45.
7 M.J. Melo i in., Iron-gall inks: a review of their degradation mechanisms and conservation

treatments, ,Heritage Science” 2022, vol. 10 (1), s. 73.
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rekopisach sa ograniczone do niezbednego minimum zapobiegajacego de-
gradacji, a metody i §rodki dobierane w konserwacji musza mie¢ szeroko udo-
kumentowane dzialanie. Bezcenne obiekty wymagaja indywidualnego toku
postepowania®. Kapiele w roztworach odkwaszajacych sg wypierane przez
nowsze, mniej inwazyjne metody, pozwalajace zachowac pelnie informacji
o zabytku. Za najbezpieczniejsze mozna uznac rozpylenie §rodka odkwasza-
jacego na obiekcie w lotnym rozpuszczalniku, natomiast bardziej efektywne
bedzie nasgczenie obiektu takim roztworem, co dodatkowo pozwoli zachowaé
jasno$¢ oryginalnego papieru®. Nalezy jednak sie liczy¢ z tym, ze dodajgc sub-
stancje odkwaszajaca nawet w postaci nanoczasteczek'® czy przez wzmocnienie
strukturalne papieru'', wprowadza sie w oryginalng materie nowy $rodek, ktéry
wymusza zmiany. Pocieszajace jest to, ze tak prosty zabieg jak dodanie bufora
w postaci wolnej karty przektadkowej, kt6ra tatwo mozna wymienic¢, okazat sie
dos¢ skuteczny na przestrzeni wielu lat. Dalsze zapewnianie bufora w postaci
wolnej karty (ale luznej, niedoklejonej do obiektu) o wysokim pH pozwoli na
odsuniecie w czasie dziatan bardziej inwazyjnych. Trzeba jednakze pamietac,

7e jest to krok wspomagajacy, a nie - zastepujacy zabieg odkwaszania.

8 M. Wozniak M., Tradycyjna konserwacja na tle masowych technologii ratowania zbioréw
XIX-XX-wiecznych, w: Zachowajmy przeszlo$¢ dla przysziosci. Nowoczesne technologie konser-
wacji zbioréw bibliotecznych, seria ,Propozycje i Materiaty’, Warszawa 2007, s. 21.

9 S.D. Stauderman, I. Briickle, J. J. Bischoff, Observations on the use of Bookkeeper Deacid-
ification Spray for the treatment of individual objects, ,,The Book and Paper Group Annual”
1996, vol. 15.

10 A.Kwiatkowska, R. Wojech, A. Wéjciak, Badania efektywnosci odkwaszania papieru alkoho-
lowq dyspersjq tlenku magnezu o rozmiarach nanometrycznych, ,Notes Konserwatorski” 2018,
nr 20; J. Cuiiin., Improved paper deacidification performance with CaMgO, nanocomposite in
fluorocarbon solvent, ,,Surfaces and Interfaces” 2025, vol 67.

11 W przypadku obiektéw wrazliwych i stabych w jednym zabiegu mozna laczy¢ odkwaszenie
ze wzmocnieniem strukturalnym obiektu. W. Sobucki, Konserwacja papieru. Zagadnienia
chemiczne, Warszawa 2013, s. 159; M. Bracic i in., Functional coatings with ethyl cellulose-calcium
carbonate alkaline nanoparticles for deacidification and mechanical reinforcement of paper

artifacts, ,Surfaces and Interfaces” 2025, vol. 60.
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Obecna caltkiem dobra kondycje znacznej czeéci zasobu chopinaliéw nalezy
zawdziecza¢ 6wczesnym opiekunom zbioru - Towarzystwu im. Fryderyka Cho-
pina oraz konserwatorom i chemikom, ich §wiadomosci istnienia powaznego
problemu, ktéra zaowocowala powstaniem Wieloletniego Programu Rzagdowego
»Kwasny papier’, a takze dzialalno$ci Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina,
zakladajacej dazenie do zapewnienia coraz lepszych warunkéw przechowywa-

nia i eksponowania muzealiéw.
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Ssummary: Diana Dlugosz-Jasiniska. The most valuable manuscripts of the Fry-
deryk Chopin Museum: an assessment of the collection’s state of preservation and

conservation problems in light of the paper’s pH measurement results

The article discusses the collection of musical manuscripts, letters, sketches,
and drawings by Fryderyk Chopin, owned by the Fryderyk Chopin Museum in
Warsaw. The collection is very diverse in many respects. The text will address
technical and technological issues, such as the different types of paper and writ-
ing media used by the musician, with reference to the current state of preserva-
tion and to conservation treatments carried out over the years.

Regular inspections focus on the problem of ink corrosion; it is necessary
to determine the extent of corrosion and, if required, plan local repairs. The
pH levels of the original manuscripts and any added items were measured
in 2023. During past restorations, paper defects were filled in, and free sheets
were added (sometimes in large quantities) to provide an alkaline buffer and

a safe environment to stabilise the pH level of the original documents. Many
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items have their dedicated bookbinders made during the former conservation
efforts. At that time, the results of the final pH measurements were carried in
several binders, which has now made it possible to evaluate and compare the
rate of change in the original manuscript despite the added conservation-qual-
ity materials. The results allow us to determine whether the added elements are
still helpful or have become harmful and should be removed. The removal of
acidified and unstable elements should be considered, and alternative preser-
vation methods that do not permanently attach foreign materials should then
be analysed.

Keywords: manuscripts, letters, drawings, Frederic Chopin, pH, acidic paper,

ink corrosion, bookbindings.

Introduction

Since 2022, the Fryderyk Chopin Museum has been conducting systematic pH
measurements of paper in historical items, covering both materials stored in
the collection for many years and those acquired recently. These studies involve
not only the original materials themselves, but also a variety of secondary pa-
per elements that have been permanently attached to these items during past
conservation procedures. These elements, often added to strengthen or protect
the whole, can significantly affect the preservation of the paper, including its
acidity level.

Controlling the degree of acidification of Chopin’s heritage is an issue of
particular importance, since an acidic environment accelerates the degrada-
tion of cellulose, leading to fiber weakening, loss of elasticity, and crumbling
of the material'. Monitoring the pH level allows for early detection of risks and
implementation of appropriate preventive and intervention measures to extend

the life of archival and museum materials.

1 W. Sobucki, Odkwaszanie papieréw zabytkowych, ,,Ochrona Zabytkéw” 2001, no. 54/1(212),
p. 63.

14

Diana Dtugosz-Jasifiska



notes 272025
konserwatorski

This article presents the results for a selection of 23 items, chosen from
a much larger group of analysed materials. They were grouped according to
their nature and function: musical autographs, correspondence and others,
and musical first editions. The vast majority of these objects have undergone at
least one conservation treatment that interferes with the entire structure of the
paper, which further justifies the need for a regular evaluation of their chemical
stability. The results presented here provide a starting point for a discussion of
the impact of previous conservation interventions on the current state of the
materials, as well as directions for further conservation efforts for the Chopin

collection.

General condition of the collection, conservation history,

characteristics of added elements

The described part of the examined collection consists of 15 musical auto-
graphs, 3 letters, 2 items in the other category, and 3 volumes of collections
of musical first editions from the composer’s times. Their overall condition
can be classified as good, which was certainly influenced by the status of the
musician himself, a composer who was famous during his lifetime. Even then,
his autographs, letters and memorabilia were valued, collected and carefully
preserved. The first repairs, rather makeshift and unprofessional, which can
still be noticed on new acquisitions, were made already at that time. Succes-
sive custodians of the collection - starting with the Fryderyk Chopin Society
and ending with the Fryderyk Chopin Museum at the Fryderyk Chopin Insti-
tute - make all possible efforts to keep the collection in the best possible con-
dition. They provide conservation care and separate, secure storage rooms
for the museum'’s artifacts. The climate in the places where the collection
is stored and displayed is constantly controlled (since 2016 electronically, in
the 1990s and 2000s by means of records), the warehouses are equipped with
air purifiers, humidifiers and dehumidifiers, with separate air conditioning

since 2023.

15

The most valuable manuscripts of the Fryderyk Chopin



notes 272025
konserwatorski

Musical manuscripts vary in terms of the paper used. The fiber composition
of the manuscripts has never been examined due to the need to take a sample
and deplete the original. Very often they were written down on good-quality
material, resilient, flexible, with visible watermarks, sometimes with preserved
paper-making marks on the edges. Works intended for the publisher were writ-
ten down on sturdier, thicker, better-quality paper types. Works that were in-
tended as gifts were written down on beautiful, decorative papers with intricately
embossed borders, and quick drafts and excerpts of works are found on vari-
ous scraps of mediocre quality. Correspondence is written on fine paper. It is
in the case of letters that the most drastic examples of ink corrosion in the form
of cracks and losses are noticeable. In contrast, first editions of Chopin’s works
were printed on rather thick handmade paper, stapled into volumes without
additional secondary dividers.

Among musical autographs, we distinguish between works that fit on a single
sheet, to which free conservation sheets were glued on the fold, and multi-page
works on separate sheets gathered together or folded - here, in turn, the free
sheets were sewn between the original sheets. The letters have double-page dust
covers of acid-free paper, hinged using a strip of tissue paper. Chopin’s draw-
ings were similarly put together, the dust covers additionally sliding into linen
strips in the hardcover.

All this is done to ensure the stability of the pH of the original papers, which
cannot be bathed - so that the conservation card is the first to meet the hands
of researchers, and therefore support the original.

Acidification of papers and ink corrosion are the main and most serious con-
servation problems affecting the Frederic Chopin Museum'’s paper collection.
It is difficult to consider either of these issues separately, especially since they
constantly and directly interact with each other. Most of the items are written
in metal-gall ink. The exceptions are drawings, musical first editions and one
musical autograph written in pencil. The inks show varying states of preserva-
tion, ranging from initial signs of corrosion visible in the form of a brownish

halo around the marks, through the migration of iron ions through the paper
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structure to the other side?, to localised individual cracks® at points of signifi-
cant concentration of the writing medium.

Some of the items show clear traces of use - dirt, stains, damp patches. There
is a noticeable tendency in previous restorations to leave a certain degree of dirt
(in a way, witnesses of Chopin’s life) and not to clean thoroughly at all costs.
Paper folds are frequent, at times turning into tears. Each of the described items
has been conserved at least once, though for only three it was not possible to
discover any conservation documentation®.

While analysing the preserved conservation documentation - the program
of works, the course of conservation and the list of treatments eventually car-
ried out - a restrained approach is noticeable and the limitation of activities to
those absolutely necessary. In addition to cleaning, regluing of tears and resto-
ration of defects, a fixed point of conservation in the 1960s was the addition of
binding. The multi-page works were stapled together with paper dividers, then
free sheets were added before and after the block to separate the original from
the binding. The works on single sheets received free sheets glued on the fold
to the left edge, collected to form a single volume in a shared binding. Blocks
were most often bound in hard covers, then pulled into an all-leather, rarely in
cloth. The cover has the title of the content embossed in gold. In addition, the
bindings come with slip cases or in the form of a clamshell box. The original
sheet is surrounded and shielded by many layers of papers, cardboard, leather,
linen and adhesives, the pH of which is often acidic (photograph 1).

The restorations carried out in 1997-1998 primarily examined the condition of
the papers. They mainly deacidified the items, but also dividers and endpapers.

Among the deacidifying agents, Ba(OH), in methanol predominates, sometimes

2 ,Halos” around the marks and punctures of the writing on the verso side affect all inked
manuscripts discussed in this article.

3 Cracks caused by corrosion affect items M/232, M/233, M/99 [item’s details, like the title,
are given in the table].

4 M/307, M/232, M/429 [item’s details, like title, given in table].
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Photo 1.
Mounting of item M/458 slipped into cloth strips in hardcover (photograph by D. Dtugosz-Jasifiska)

used twice. After the tests performed on the water resistance of the inks, Ca(OH),
was used in several cases, and this agent was also used at the stage of structural
reinforcement, introduced into the paper as an “alkali reserve” with methylcel-
lulose. In the case of some objects, the results of pH measurements after con-
servation were dated and written on a free card or on an endpaper next to the
object (photograph 2). At the time, dust covers or free sheets of paper specified
as acid-free were added to some of the manuscripts, and the name “Palatina”

was specifically mentioned in some of the documentation.

18

Diana Dtugosz-Jasifiska



notes 27_2025

konserwatorski

Photo 2.
Entry on the pH level on the endpaper after the 1998 conservation (photograph by D. Dtugosz-Jasifiska)

Item no.

Item details

Structure

Type of paper and
writing media

Musical autographs

M/198

F. Chopin, Impromptu
in A-flat major, op. 29
Complete edition
autograph

6 k. of the original,

5 free k. before and after
the original, dividers
between original k.
Leather hardcover

Ribbed paper,
metal-gall ink

M/199
s.1-5
M/200
S. 6-10
[co-binded].

F. Chopin, Nocturne in
C minor, op. 48 no. 1
Nocturne in F sharp
minor, op. 48 no. 2
Complete editing
copies for the publisher

10 k. of the original,

5 free k. before and after
the original, without
dividers in the block.

Leather hardcover

Machine paper,
metal-gall ink
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Item no. Item details Structure Type of paper and
writing media
Musical autographs
M/232 F. Chopin, Sonata in 36 k. of the original, Machine paper,
G minor, op. 65 for | transcript on 46 s., each metal-gall ink
piano and cello k. of the original
Sketch autograph of with added free
fragments of the work conservation k.
Bound in hard cloth
(unstitched)
M/233 F. Chopin, Barcarolle in 1 k. of the original Machine paper,
F sharp major, with added free metal-gall ink
op. 60 conservation k.
Sketch autograph of One-sided writing
fragments of the work
M/234 F. Chopin, Sonata 1 k. of the original Machine paper,
in B minor, op. 58 with added free metal-gall ink
Sketch autograph of conservation k.
fragments of the work One-sided writing
M/235 F. Chopin, Mazurek in 1 k. of the original Machine paper,
F minor, op. 68 no. 4 with added free metal-gall ink
Sketch autograph, out- conservation k.
line of the entire work One-sided writing
M/236 F. Chopin, Mazurek in 1 k. of the original Machine paper,
F minor, op. 68 no. 4 with added free metal-gall ink
Copy - reconstruction conservation k.
by the hand of Auguste One-sided writing
Franchomme
M/240 F. Chopin, Sketches 1 k. of the original Machine paper,
of Two Musical with added free metal-gall ink
Thoughts |[...] conservation k.
One-sided writing
M/300 F. Chopin, 1 k. of the original Machine paper,

N. de Rotschild, Noc-
turne in C minor
Sketch autograph,

outline of whole, de-
composed

with added free
conservation k.
One-sided writing

metal-gall ink
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Item no. Item details Structure Type of paper and
writing media
Musical autographs
M/307 F. Chopin, Score 1 k. Original with Ribbed paper,
in the key of E-flat one-sided recording, metal-gall ink
major for piano 2 free k. before and
Sketch autograph of after the original
a fragment of a work
M/339 F. Chopin, Polonaise | 3 k. of the original with | Machine paper with
in F minor, op. 71 both sides transcribed, | embossed borders,
No. 3 4 free k. before and metal-gall ink
Autograph, gift of after the original,
entire work dividers between
original k.
Hardcover in full leather
with case
M/500 F. Chopin, Impromptu | 1k. of the original with Machine paper,
in F sharp major, both sides in writing, metal-gall ink
op. 36 with a free k. for
Sketch autograph of conservation
a fragment of a work
M/603 F. Chopin, 2 k. of folio with a free Machine paper,
Interpretation conservation k. graphite
of a Romanian folk Transcript on p. 1R
song [...]
Sketch autograph of
a fragment of a work
M/429 F. Chopin, Sketches | 7 k. of the original with Machine paper,
for “The Method entryons. 9, 4 free k. metal-gall ink
of Piano Playing” before and 5 after the
original, without
dividers in the block.
Hardcover in full leather
Correspondence and others
M/99 Letter from M. Sand | 2 k. Folio with notation Machine paper,

and F. Chopin to
G. Sand at Nohant
dated 4.11.1843

oneachs.
Glued in a dust cover,
which slides into the

assembly on cotton strips

in hardcover binding

metal-gall ink,
graphite
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Item no. Item details Structure Type of paper and
writing media
Correspondence and others
M/237 Letter from F. Chopin | 2 k. Folio with notation Machine paper,
to J. Fontana in Paris, oneachs. metal-gall ink
dated 8.11-15.11.1838 Glued in a dust cover,
which slides into
the assembly on cotton
strips in hardcover
binding
M/271 Letter from F. Chopin | 2 k. Folio with notation Machine paper,
to J. Fontana in Paris, oneachs. metal-gall ink
dated 29.09.1839 Glued in a dust cover,
which slides into the
assembly on cotton strips
in hardcover binding
M/428 F. Chopin’s 14 k. of the original, Handmade, ribbed
calligraphy notebook | 6 s. of notation, 3 free k. paper with
from the period before and after the watermarks,
of study at the original, without dividers metal-gall ink
Warsaw Lyceum, in the block.
1823-1824 (?) Hardcover in half-leather
and paperback
M/458 F. Chopin, Landscape 1 k. of the original Handmade paper,
with Windmill with added free charcoal, graphite,
Around 1825 conservation k., 2 free k. chalk
before and after the
original, inside linen
strips for insertion
of the item.
Hardcover in linen
Musical first editions
M/174 Collection of first 144 k. of the original, Handmade paper,
editions and later | 5 free k. for conservation printing with
printings of first before and after the black ink
editions of French original. Secondary
works by F. Chopin, | bookbinding hardcover
1833-1845; in half canvas and paper
annotations
by F. Chopin
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Item no. Item details Structure Type of paper and
writing media
Musical first editions
M/175 Collection of first 172 k. of the original, Handmade paper,
editions and later 5 free k. conservation printing with
printings of first before and 6 after the black ink
editions of French original. Secondary
works by F. Chopin, | bookbinding hardcover
1833-1850; in half canvas and paper
annotations
by F. Chopin
M/176 Collection of first 147 k. of the original, Handmade paper,
editions and later | 5 free k. for conservation printing with
printings of first before and after the black ink
editions of French original. Secondary
works by F. Chopin, | bookbinding hardcover
1840-1850; in half canvas and paper
annotations
by F. Chopin

Legend: k. — card, s. - page, R - recto, V - verso

Purpose of the study

The aim of the study was to check the level of acidity of collections written
on paper and their secondary elements added over the years during various
conservation procedures. The goal was to trace the fluctuations in the pH lev-
els of the original papers, as well as the elements directly adjacent. “Added
elements” included any components permanently attached to the items,
namely: certain local repairs (e.g., underlinings, restoraOtions, leaf casting)
and free conservation cards, dust covers and secondary bindings. There was
also the objective of determining whether the added parts still meet stand-
ards and whether their proximity raises or at least stabilises the pH level of
the original papers, or whether they already have a degrading effect. The re-
search endeavour was to verify the condition of the secondary elements and

help make further decisions and undertake possible conservation measures
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to ensure the best possible storage conditions, stop the process of degrada-

tion, or, if possible, improve the state of the items.

Adopted criteria and research methodology

For the purpose of this article, the results presented apply only to a narrowed
pool of items, only the most representative of each category. The main crite-
ria were the creation during the Chopin era and having elements added per-
manently during past conservation. The largest group is musical autographs.
There is a small number of letters because of their reactive matter and high risk
of damage during examination, with a few items in the “other” category being

Chopin’s drawing and his calligraphy notebook. Three volumes of musical first

Photo 3.
Item M/428 during measurement (photograph by D. Dtugosz-Jasifiska)
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editions contain many notebooks of editions from different years. The choice of
items was dictated primarily by the safety of conducting the research. Already
at the beginning, it was assumed that some very thin papers, such as letters,
would probably react strongly, so the testing was not performed in some cases.
Measurement spots on the original cards had to have an ink-free area on both
sides, three times the diameter of the electrode base to avoid creating conditions
conducive to aggravating the ink corrosion problem (photograph 3). Efforts were
made to minimise the effect of water as much as possible so that no deforma-
tion or streaking would occur. Therefore, drip tests were performed as early as
the preparation stage of the study, with a prepared workshop for instant drying.

The test was conducted using the contact method, in accordance with PN-EN
ISO 6588-1:2013-01, with a SevenCompact S220 pH meter from Mettler Toledo,
with an InLab Surface Pro-ISM flat-bottomed electrode. The device was cali-
brated in three buffer solutions from the same company: pH 4.01, pH 7.00, pH

9.21. Distilled water was used during the measurements.

Findings

How to read the table: The measurement applies to the original place only if
the word “original” is specified in the place column. The data in the column
“results of past measurements” refers to the conservation in the last column

marked in bold.

Item no. Location Result Results Data
of current of current of past on past
measurement | measurement | measurements preservations

Musical autographs

M/198 Free card before 6.8 Dividers before 1960s. —
the title page 5.1; after 8.0 binding
Original k. 4V 7.3 Original '9_97 - I?eacldlflca-
before: 5.3-5.6; | tioN with Ba(OH),
after: 7.7-8.2 in methanol
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Item no. Location Result Results Data
of current of current of past on past
measurement | measurement | measurements preservations
Musical autographs
M/199 Free k. before the 5.7 Endpaper card, 1965 — water-
M/200 manuscript after 7.3 coating of
[co-binded]. . . margins, binding
Original vV 6.2 Original before 1998 - Deacidifica-
5.0-5.6;after | tion with a 1%
7.0-7.6 alcoholic
Free k. after 6.4 Endpaper card solution of Ba(OH),
manuscript before 5.1;
after 7.3
M/232 Free k. added to 5.3
the title page
Original k. with 6.3
title
Free k. added to k. 6.6
19/20
Original k. 19/20 6,0
Free k. added to 6.6
71/72
Original k. 71/72 6.6
M/233 Free k. added, 7.0 1963 - binding
in the middle 1997 - Deacidifica-
- . . tioninan
Orlglna'l, Vin 6.7 Original before aqueous solution
the middle 5.9.; a?fFer 1 of Ca(OH),,
of the left edge deacidification regluing with
6.5 an aqueous
solution of
methylcellulose
in Ca(OH),,

repeat deacidifica-
tion in Ba(OH),
in methanol
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Item no. Location Result Results Data
of current of current | of past measu- on past
measurement | measurement rements preservations
Musical autographs
M/234 Free k. added, 6.6 1963 - binding
in the middle 1997 - Deacidifica-
tioninan
Original, V left 6,8 Original before | 3queous solution
edge in the middle 51; after of Ca(OH),,
1. deacidifica- regluing with
tion 6.1; after an aqueous
2. deacidifica- solution of
tion7.0 methylcellulose
in Ca(OH),,
repeat deacidifica-
tion in Ba(OH),
in methanol
M/235 Free k. added, 5.8 1963 - binding
in the middle 1994 — Separation
from secondary
Original, V on the 5.9 binding;
left frc?r.n the no deacidification
addition treatment;
added free k.
In the sheet of 6.4 ;
e conservation
the original, V top
addition
M/236 Free k. added 6.6 After rinsing 1960s. —
in water 6.6; binding
after deacidifi- | 1994 - Separation
cation 7.9 from secondary
binding;
Original, V in the 6.7 Original - no deacidification
middle of the afterrinsing | treatment; added
left edge inwater 6.3; | free k. conservation
after deacidifi- 1997 - Rinsing
cation 7.9 in water, deacidifi-

cation with 1%
alcoholic solution
of Ba(OH),
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Item no. Location Result Results Data
of current of current | of past measu- on past
measurement | measurement rements preservations
Musical autographs
M/240 Free k. added 6.8 1962 - binding
Original, V in the 6.7 Original before 1?:t7ioaniiatcl:d1$:
middle of the left 5.1; after 71 alcoholic Ba(OH),
edge solution, free
“palatine” cards
with pH 8.1 were
added
M/300 Free k. added, in 6.5 1963 - binding
the middle 1997 - Deacidifica-
tioninan
Original, V in the 6.9 Original before .
. aqueous solution
middle 5.4; after 1.
SR of Ca(OH),,
deacidification regluing with
6.2; after 2. an aqueous
deacidification .
solution of
74 methylcellulose
in Ca(OH),, repeat
deacidification
in Ba(OH),
in methanol
M/307 First free k. after 5.0 No maintenance
the manuscript date.
. Visible repairs with
Original V 41 .
tissue paper
[or less]
M/339 Free k. between 6.3 Divider before 1963 - binding
1and 2 k. of the 4.8, after 8.3 | 1997 — Deacidified
original twice with 1%
. . alcoholic solution
.Orlgmalt k.3,V 6.7 Original s. 2 of Ba(OH),
in the middle of before 5.3,
the left edge after 8.2;s.
5 before 5.4,
after 8.4
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Item no. Location Result Results Data
of current of current | of past measu- on past
measurement | measurement rements preservations
Musical autographs
M/500 Free k. added 6.4 1963 - binding
. - . 1997 - Deacidifi-
Orlglna.l, Vinthe 6.9 Original before cation
middle 6.1: a.f'Fer . in an aqueous
deacidification solution of
6.4 Ca(OH),, regluing
with an
aqueous solution
of methylcellulose
in Ca(OH),, repeat
deacidification
in Ba(OH),
in methanol
M/603 Free k. added 6.8 1973 — without
. - deacidification
Orlgln.al, k.2,Rin 6.7 treatments
the mlddle of the 1997 - Deacidifi-
right edge cation with a 1%
Original, k. 2, R 6.9 On the stain alcoholic solution
stain before 5.2; of Ba(OH),
after 7.3
M/429 Last free k. before 4.6 Unknown
the original, V conservation date.
. Visible repairs with
Original, s. 8 5.1 Japanese tissue
Original, s. 14, 5.3 paper
gluing of lower left
corner
Correspondence and others
M/99 Dust cover 6.9 1998
Original, k. 2R 6.2 7,0
Free k. bindings 6.6 Cards 7.6
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Item no. Location Result Results Data
of current of current | of past measu- on past
measurement | measurement rements preservations
Correspondence and others
M/237 Dust cover 7,0 1998 — Deacidifi-
. - cation with 1%
Original k. 2V 6.6 Orlgln:'!tt::fo]re alcoholic Ba(OH),
49, 7 solution, acid-free
paper mats
added
M/271 Dust cover 6,4 1998 - Deacidifi-
. - cation with 1%
Original, k. 2R 71 Orliln:fltte)::fore alcoholic Ba(OH),
48, 77 solution, acid-free
paper mats
added
M/428 Last free k. before 4.9 1964 — without
the original, V deacidification
. treatments, binding
Original, k. 5 R 4.6
in the middle of
the top edge
In the original she- 5.3
et, k. 27 R addition
to the top edge
In the original 6.0
sheet, k. 27 V
in the middle of
the right edge, leaf
casting
M/458 Dust cover 6.9 1964 — without
. . deacidification
Original vV 7.0 Original before
after 7.3 treatments
49 ’ 1998 - Deacidified
Free k. bindings 5.9 Padded cards twice with 1%
before 5., after | alcoholic solution
7.9 of Ba(OH),, mats

of acid-free paper
were added
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Item no. Location Result Results Data
of current of current | of past measu- on past
measurement measurement rements preservations
Musical first editions
M/174 Last free k. ahead 6.2 1964 — Water baths,
of print vV coating in sodium
Original, k. 1R 6.1 fluorifje Se'a“"’
binding
Original, k. 82R 5.9
Original, k. 144 R 5.6
First free k. after 5.3
print
M/175 Last free k. ahead 5.6
of print vV
Original, k. 1R 5.6
Original, k. 80 R 6.0
Original, k. 172 R 6.5
First free k. after 6.7
print
M/176 Last free k. ahead 5.3
of print vV
Original, k. 1R 5.9
Original, k. 52 R 6.2
Original, k. 123 R 6.3
Original, k. 123 R 5.8
addition

Legend: k. — card, s. - page, R - recto, V - verso

Conclusion and summary

After the restorations that took place about sixty and thirty years ago, decreases
in the pH level were noted in all the conserved items, as well as the added
elements. The greatest acidification concerns papers that probably never un-

derwent any deacidification treatment, and the only traces of professional
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interference are the glued tears and attached free pages. The pH of these his-
torical artefacts oscillates around 4.1 to 5.9. Manuscripts deacidified with a 1%
solution of Ba(OH), in methanol after almost thirty years show pH drops with
a wide range from 0.4 all the way up to 2.0. The addition of dust covers and di-
viders made of acid-free “Palatina”®, as indicated in the 1990s documentation,
kept the drops of the originals at 0.6 and less.

The most sustainable effects over time were produced by deacidification
treatments in an aqueous solution of Ca(OH), and repeated deacidification
of Ba(OH), in methanol. After almost thirty years, the pH levels of the original
papers have been reported to have dropped by 0.2 - which at the same time
may be within the margin of measurement error. It should be remarked that
the pH value can vary within a single sheet: the acidity of a blank area will
be different to that of written areas, such as those affected by corrosion, so the
type of care and restrictions should be adapted to the “weakest link” of the item.

Papers added in the 1960s show acidification levels ranging from 4.6 to above
6.0, but the higher values apply to items that have since been deacidified. Dust
covers and free cards added in the 1990s have a pH above 6.0.

The only item without metal-gall ink, unaffected by ink corrosion - M/603
with graphite writing - shows a pH value of 6.7, and the added free card has an
even higher value. This manuscript was deacidified once with a 1% solution of
Ba(OH), in methanol.

The collection of first prints, despite one conservation in 1964 when the cards
were bathed in water and sealed with gelatin, shows values between 5.6 and 6.5.
Currently, the secondary additions to the block of free conservation cards are

in a worse condition, most below 6.0.

5 The ,Fabriano Palatina” paper is an acid-free type with high durability and a pH level in the
range of 7.1-8.1. Badanie wlasciwosci papierow i tektur stosowanych do ochrony zbioréw muzeal-
nych w Pracowni Konserwacji Papieru i Skéry Muzeum Narodowego w Krakowie, in: D. Okragta
iin., Zasady postepowania z obiektami zabytkowymi na podlozu papierowym, series ,Ochrona

Zbioréw’, Cracow 2012.
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In poor condition is item M/428, Calligraphy notebook. It’s only documented
conservation took place in 1964, as the documentation noted only the addition
of a binding. Based on a visual inspection of the item, it is possible to find glue-
ing of tears, restorations of defects and leaf casting on the Japanese tissue paper
of the last page, which was a soft cover. Repairs and reinforcements no longer
serve their purpose (photograph 4). Visually, the object is discolored, with vis-
ible significant color discrepancies between the original and added parts. The
lack of water baths due to the presence of metal-gall inks and the absence of
any deacidification translates directly into the low pH values of both the original
and the free added cards or restorations.

Values of 6.0 and above were considered acceptable pH levels. Objects
with a pH lower than 6.0 should be qualified for deacidification treatment.
Added parts with pH level lower than the pH of the object they are in contact
with should be separated as they are acidifying the original, even if their pH

Photo 4.
The state of preservation of some of the cards of item M/428 (photograph by D. Dtugosz-Jasifiska)
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value is much higher than 6.0. Studies have shown that free sheets providing
an alkaline buffer helped to maintain the optimal pH of the original paper, so
it is recommended that separated parts be replaced with new ones, not per-
manently attached to the object. In the case of multi-page objects, where the
marginal cards directly adjacent to the binding are more acidified, it is worth
adding a new free card with an alkaline reserve or perform deacidification on
several cards.

When introducing tissue reinforcements in conservation, it would be ad-
visable to choose those with the appropriate pH level or, if they are acidic®, to
undergo a deacidification treatment with an alkaline reserve, especially if the
document requires leaf casting of the entire surface.

Taking care of the optimal pH level of the historical papers, in addition to
preserving the strength of the material, will at the same time allow relative con-
trol over the corrosion of inks, since the catalytic activity of iron and copper ions
is lowest at neutral pH”.

From the perspective of today’s available methods of preserving items, while
also being aware of the continuous development of techniques and technolo-
gies for the conservation of collections and possible future research opportu-
nities, working on original manuscripts is limited to the necessary minimum
to prevent degradation, and the methods and means selected in conservation
must have an extensively documented effect. Priceless items require an indi-
vidual course of action®. Baths in deacidifying solutions are being supplanted
by newer, less invasive methods that allow preservation of the full informa-

tion of the artefact. Spraying a deacidifying agent in a volatile solvent can be

6 Therein, p. 45.

7 M.]J. Melo et al. Iron-gall inks: a review of their degradation mechanisms and conservation
treatments, ,Heritage Science” 2022, vol. 10 (1), p. 73.

8 M. Wozniak M., Tradycyjna konserwacja na tle masowych technologii ratowania zbiorow
XIX-XX-wiecznych, in: Zachowajmy przesztos¢ dla przyszlosci. Nowoczesne technologie konser-

wacji zbioréw bibliotecznych, series ,Propozycje i Materialy’, Warsaw 2007, p. 21.
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considered the safest option, while soaking the item in such a solution will be
more effective, further preserving the brightness of the original paper®. How-
ever, it should be noted that by adding a deacidifying agent, even in the form of
nanoparticles'® or by structurally reinforcing the paper'’, a new agent is intro-
duced into the original matter, which forces changes. It is comforting to know
that such a simple procedure as adding a buffer in the form of a free dividing
leaf, which can be easily replaced, has proven quite effective over many years.
Continuing to provide a buffer in the form of a free card (loose, not glued to the
item) with a high pH will help to postpone more invasive measures. It must be
remembered, however, that this is a supporting action and not a replacement
for the deacidification treatment.

The current rather good condition of a significant part of the Chopin col-
lection is owed to the then guardians of the collection - the Fryderyk Chopin
Society and conservators and chemists, their awareness of the existence of
a serious problem, which resulted in the creation of the long-term government
program “Acid Paper’, as well as the activities of the Fryderyk Chopin Institute,
which presupposes the pursuit of increasingly better conditions for storing and

exhibiting museum artifacts.

9 S. D. Stauderman, 1. Briickle, J. J. Bischoff, Observations on the use of Bookkeeper Dea-
cidification Spray for the treatment of individual objects, ,The Book and Paper Group Annual”
1996, vol. 15.

10 A. Kwiatkowska, R. Wojech, A. Wéjciak, Badania efektywnosci odkwaszania papieru
alkoholowq dyspersjq tlenku magnezu o rozmiarach nanometrycznych, ,Notes Konserwa-
torski” 2018, no. 20; J. Cui et al., Improved paper deacidification performance with CaMgO.
nanocomposite in fluorocarbon solvent, ,Surfaces and Interfaces” 2025, vol 67.

11 For sensitive and weakened items, deacidification can be combined with structural strength-
ening in a single treatment. W. Sobucki, Konserwacja papieru. Zagadnienia chemiczne, Warsaw
2013, p. 159; M. Bracic et al., Functional coatings with ethyl cellulose-calcium carbonate alkaline
nanoparticles for deacidification and mechanical reinforcement of paper artifacts, ,Surfaces

and Interfaces” 2025, vol. 60.
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Summary: Radostaw Brzozowski, Izabela Zajac, Collodion method in the crea-

tion of photographic negatives

The aim of the article is to familiarise the reader with the diverse processes ofter
referred to by the generic term collodion or wetplate collodion, the latter often
being a misnomer. Processes such as wetplate collodion, bath sensitized dry-
plate collodion and negative silver-collodion emulsion dryplates are presented
in detail and differences between them are elucidated. Methods of developing
collodion negatives are also explained along with an attempt to associate dif-
ferent types of development to different types of negatives. Also discussed are
typical methods used to intensify and fix negatives as well as to varnish them.
Sample recipes and methods are included as well. An explanation is offered for
the claim that not all collodion negatives were indeed wetplate negatives and an

attempt is made to suggest ways in which the two can be identified.
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Wstep

Celem niniejszego artykulu jest przedstawienie uszczegéltowionej analizy tech-
nik i proceséw wykorzystywanych w XIX wieku do wykonywania negatywéw
kolodionowych, dzi$ czestokro¢ okredlanych generycznym i nie zawsze zgod-
nym z prawda terminem , mokra plyta kolodionowa” badz ,mokry negatyw
kolodionowy” Zaprezentowane zostang wszystkie warianty procesu kolodio-
nowego, zar6wno najpopularniejszy z nich, czyli tzw. mokra ptyta kolodio-
nowa, jak i mniej znane, jakimi sg plyty suche. W przypadku tych ostatnich
omoéwione zostang plyty suche przygotowywane w oparciu o modyfikacje pro-
cesu mokrego, a takze negatywowe emulsje kolodionowe. Przedstawione zo-
stang rowniez rézne sposoby wywotywania negatywéw kolodionowych wraz
z wplywem, jaki spos6b wywolania ma na budowe gotowego negatywu, jak
tez podstawowe metody utrwalania, wzmacniania i werniksowania negaty-
wow kolodionowych. Artykut zostal przygotowany w ramach projektu ba-
dawczego Preludium-20 finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki
[UMO-2021/41/N/HS2/03855].

Negatyw kolodionowy

Negatyw kolodionowy, wynaleziony przez Fredericka Scotta Archera w 1851 roku,
byt trzecim z kolei - po negatywach papierowych i negatywach albuminowych
na szkle - procesem negatywowym w historii fotografii. Byt tez pierwszym, ktory,
oceniany z dzisiejszej perspektywy, moze zosta¢ uznany za proces w pelni uzy-
teczny dzieki potaczeniu bardzo wysokiej jako$ci obrazu z wysoka, jak na tamte
czasy, czutoécig pozwalajaca na naswietlanie zdje¢ w ciagu kilku czy kilkunastu
sekund. Przyktadowo, William Henry Burbank' wskazywat nastepujgce czasy

naswietlenia poszczegdlnych rodzajéw negatywow:

1 W. H. Burbank, The Photographic Negative, Scovill Manufacturing Company, New York
1888, s. 25.
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Negatyw albuminowy - 10-30 minut.

o Negatyw kalotypowy - 8-20 minut.

¢ Negatyw kolodionowo-albuminowy - 3-10 minut.

o Negatyw kolodionowy suchy - 1-5 minut.

o Negatyw kolodionowy mokry - 5-60 sekund.

o Sucha plyta Zelatynowa - 1-10 sekund.

W swojej pierwotnej wersji, jaka byla mokra plyta kolodionowa, negatyw ten jest
takze stosunkowo latwy w przygotowaniu, co umozliwito blyskawiczng ekspan-
sje i popularyzacje tej techniki. Kolejne warianty metody kolodionowej pozwa-
laty réwniez na przygotowanie negatywéw suchych o dobrej czutoéci, w tym,
po raz pierwszy w historii, na ich przemystowa produkcje. Nic tez dziwnego, ze
negatyw kolodionowy dominowal w fotografii od poczatku lat pie¢dziesiatych,
a wiec wlasciwie od momentu wynalezienia i opisania procesu przez Archera,
az do lat dziewieédziesiatych XIX wieku, kiedy to zostat w znacznym stopniu
wyparty przez negatywy zelatynowo-srebrowe. Nawet jednak wtedy nie zniknat
catkowicie i byl rozwijany przez badaczy takich jak Hermann Wilhelm Vogel,
Henry Oscar Klein, Artur E von Hubl czy Josef Maria Eder az do lat dwudzie-
stych XX wieku. W niektérych specjalistycznych zastosowaniach, takich jak
wykonywanie mikrofilméw, pozostal zreszta w uzyciu jeszcze dtuzej, nawet do
lat powojennych, o czym wspomina choéby Jan Dorocinski®.

W literaturze ostatniego piecdziesieciolecia, i to zar6wno konserwatorskiej,
jak i w opracowaniach dotyczacych historii fotografii, negatyw kolodionowy
zazwyczaj opisywany jest wyjatkowo skrétowo. Najczesciej trafiamy na okresle-
nie ,,mokra plyta kolodionowa’, ktéra opisywana jest, zgodnie zreszta z prawda,
jako proces wymagajacy przygotowania negatywu bezposrednio przed na-
$wietleniem i jego niemal natychmiastowego wywolania. W taki sposé6b o tech-

nice kolodionowej pisze Canadian Conservation Institute®. Uniwersytet Illinois

2 ]. Dorocinski, Chemigrafia, Warszawa 1961, s. 220.
3 Care of Black-and-White Photographic Negatives: Glass Plate, Canadian Conservation Insti-

tute, https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/conservation-preservation-
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w opublikowanym w Internecie Preservation Self Assessment Programme wspo-
mina jedynie o negatywach kolodionowych, nie odnoszac sie w ogdle do spo-
sobu ich przygotowania®.

Podobnie Ewa Gaczot i Daria Pilch®, omawiajac obszerng kolekcje negaty-
wow kolodionowych powstalych na przestrzeni dtugiego okresu, przyjmuja jako
domyélne zalozenie, iz wszystkie one zostaly wykonane w technice mokrej ptyty
kolodionowej, nie wspominajac przy tym o zadnych innych mozliwo$ciach.

Takze Constance McCabe®, ktéra podkresla znaczenie znajomosci zagadnien
zwiazanych z technologia wykonania konserwowanego obiektu: ,Knowledge
of the constituent materials of permanently valuable archival records is impor-
tant in determining proper long-term preservation measures. It is necessary to
understand the process by which they were made, the materials used in their
production, and the manner in which they deteriorate.” (,Znajomo$¢ materiatéw
sktadajacych sie na trwale warto$§ciowe dokumenty archiwalne jest wazna przy
okreslaniu wtasciwych $rodkéw zapewniajacych ich dtugotrwate zachowanie.
Konieczne jest zrozumienie procesu ich wytwarzania, materialéw uzytych do
ich produkcji oraz sposobu, w jaki ulegaja one degradacji””), ogranicza sie jedy-
nie do wspomnienia o mokrej plycie kolodionowej. Cho¢ akurat w jej wypadku
wynika to zapewne z faktu, Ze cytowany artykul po$wiecony jest konserwacji
konkretnej kolekcji negatywoéw, ktdre faktycznie najprawdopodobniej powstaty

wylacznie z uzyciem procesu mokrego.

publications/canadian-conservation-institute-notes/care-black-white-photographic-
negatives-glass-plate.html [dostep: 20.08.2025].

4 Negative - Collection ID Guide, Preservation Self-Assessment Program (PSAP), https://psap.
library.illinois.edu/collection-id-guide/negative [dostep: 20.08.2025].

5 E.Gaczol, D. Pilch, Konserwacja negatywow kolodionowych na podlozu szklanym, ,,Wiado-
mosci Konserwatorskie - Journal of Heritage Conservation” 2018, vol. 55, s. 141-152. Pobrano
z https://yadda.icm.edu.pl/baztech/element/bwmetai.element.baztech-1365b892-0e61-49a2-
asdi-6fbfos3ab46b/c/GaczolE_KonserwacjaNegatywow.pdf (s. 142), [dostep: 10.11.2025].

6 C.McCabe, Preservation of 19t"-century negatives in the National Archives, ,Journal of the
American Institute for Conservation” 1991, vol. 30 (1), s. 41-73; https://cool.culturalheritage.

org/jaic/articles/jaic30-01-005.html [dostep: 3.09.2025].
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Zofia Kaszowska, Ryszard Wojcik i Karina Niedzielska’ réwniez ograniczaja
sie do oméwienia metody mokrej plyty kolodionowej. Wspominaja co prawda
o eksperymentach majacych na celu wytworzenie suchych ptyt kolodionowych,
jednak jednoznacznie stwierdzaja, ze ,ich czulo$¢ znaczaco spadla czyniac je
praktycznie nieuzytecznymi przy fotografowaniu os6b we wnetrzach’, by dalej
wysnu¢ wniosek, iz ,Dopiero wynalazek plyty halogenosrebrowo-zelatynowej
irozpoczecie przemystowej produkcji przyczynily sie do upowszechnienia fo-
tografii na $wiecie”®.

Z kolei Bertrand Lavédrine® wspomina jedynie o rozr6znieniu pomiedzy ne-
gatywami, ktére przygotowywano w dwdéch odrebnych etapach, jak negatywy
albuminowe i mokre plyty kolodionowe, oraz negatywami emulsyjnymi, nie
okreslajac o jakim typie emulsji mowa, ani nie odnoszac sie do réznych innych
niz mokra plyta rodzajéw negatywu kolodionowego.

Nieco doktadniejsze informacje znajdziemy w The Graphic Atlas'®, ktéry
w ostatnim zdaniu opisu techniki kolodionowej dostrzega, iz ,,wynaleziono
takze suche ptyty kolodionowe” Autorzy nie podaja zadnych bardziej doktad-
nych informacji na ten temat.

O wiele bardziej szczegélowe informacje na temat negatywu kolodionowego
znajdziemy u Kariny Niedzielskiej i Tomasza Kozielca'', ktérzy zauwazajg, iz
wystepowaly zaréwno negatywy wykonane w technice mokrej, jak i suchej, cho¢

wszystkie negatywy z tej drugiej grupy zdaja sie zalicza¢ do negatywéw emulsyj-

7 Z.Kaszowska, R. A. Wojcik, K. Niedzielska, Kilka stéw o czarno-bialych negatywach fotogra-
ficznych i mozliwosciach ich identyfikacji, , Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Krakowa’,
2019, 1r 37, . 364-383 (zob. s. 367). Pobrano 10 listopada 2025 r. z: https://muzeumkrakowa.
pl/krzysztofory-zeszyty-naukowe-nr-37 [dostep: 3.09.2025].

8 Tamze.

9 B. Lavédrine, A Guide to the Preventive Conservation of Photograph Collections, ttum.
S. Grevet, Getty Conservation Institute, Los Angeles 2003, s. 251.
10 http://www.graphicsatlas.org/identification/?process_id=352#overview [dostep: 3.09.2025].
11 K. E.Niedzielska, T. Kozielec, Archiwalne fotografie - polemika wokét wybranych terminéw
zwiqzanych z ich nazewnictwem, zniszczeniami i konserwacjq, ,Notes Konserwatorski” 2024,

nr 26, s. 116; DOL: 10.36155/NK.26.00003 [dostep: 10.11.2025].
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nych. Z kolei Marta Nalaskowska i Tomasz Kozielec'? w artykule po§wieconym
negatywom kolodionowym w zbiorach Biblioteki Kérnickiej omawiajg istnienie
negatyw6w kolodionowych mokrych i suchych, jednoczesnie przypisujac tym
ostatnim bardzo niska czuto$¢, co pozwala sadzi¢, ze tym razem najprawdo-
podobniej mowa jest o negatywach przygotowywanych w kapieli, a na pewno
wywolywanych za pomoca wywotania fizycznego.

Najdoktadniejsze informacje znajdujemy, nieco zaskakujaco, w Conservation
Wiki'?, z ktorej dowiadujemy sie nie tylko, iz istniaty mokre i suche plyty kolo-
dionowe, ale takze tego, ze plyty pokryte emulsja kolodionowa byly dostepne
w sprzedazy od roku 1867.

Nieco wiecej informacji, szczeg6lnie wlasnie w kontekScie zastosowan dla
celéw fotoreprodukcji, znajdziemy w publikacjach Jana Bestera'* oraz Jana
Dorocinskiego, choc to prace z lat pie¢dziesiatych i sze$¢dziesiatych XX wieku,
a wiec nie powstaty w okresie ostatnich pie¢dziesieciu lat.

Kolejnym rodzajem publikacji, w ktérych mozna by byto spodziewa¢ sie in-
formacji na temat techniki kolodionowej, sa rozmaite poradniki adresowane do
pasjonatéw technik alternatywnych i historycznych wykorzystywanych w foto-
grafii wspdlczesnej. Stosunkowo najwiecej informacji znajdziemy w przegla-
dowej The Book of Alternative Photographic Processes Christophera Jamesa'®
badz w poéwieconych wprost fotografii kolodionowej publikacjach Quinna Ja-

cobsona'® czy Radostawa Brzozowskiego'”. Maja one jednak przede wszystkim

12 T. Kozielec, M. Nalaskowska, Negatywy kolodionowe w zbiorach Biblioteki Kérnickiej -
charakterystyka, uszkodzenia i zagadnienia konserwatorskie, ,Pamietnik Biblioteki Kérnickiej”
2022, z. 39, 8. 127-158 (cyt. s. 130); DOI: 10.34843/9a3b-p702 [dostep: 10.11.2025].

13 https://www.conservation-wiki.com/wiki/Collodion_Negative? [dostep: 25.06.2025].

14 J. Bester, Fotoreprodukcja. Czes¢ 1I: XX. Negatywy kreskowe metodq mokrq, Naczelna Or-
ganizacja Techniczna (NOT), Warszawa 1955.

15 Ch. James, The Book of Alternative Photographic Processes, Cengage Learning, Boston 2015.
16 Q. B.Jacobson, Chemical Pictures 2020: Making Ambrotypes, Tintypes, Negatives and Prints,
Studio Q Photography / Amazon KDP, Aurora 2020.

17 R.Brzozowski, Ambrotypia - Przewodnik praktyczny, Gdynia 2015.
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charakter poradnikéw praktycznych i jako takie skupiaja sie na poszczegélnych,
wybranych przez autoréw, aspektach fotografii kolodionowej, przede wszystkim
na najpopularniejszej dzi§ ambrotypii, bez aspirowania do roli tekstéw prezen-
tujacych bogactwo fotografii kolodionowej w sposéb wyczerpujacy.

W zadnym z analizowanych tekstéw nie udato sie znalez¢ pelnej i wyczerpu-
jacej informacji na temat sposobéw wykonywania negatywéw kolodionowych
ani tez wplywu, jaki ten spos6b moze mie¢ na ich budowe. Z wyjatkiem tekstow
Tomasza Kozielca i Kariny Niedzielskiej oraz Tomasza Kozielca i Marty Nala-
skowskiej ich lektura moze nasuwac¢ wniosek, ze jedynym rzeczywiScie stoso-
wanym sposobem uzyskiwania negatywéw kolodionowych byl proces mokrej
plyty kolodionowej, co rozmija sie z informacjami zebranymi w czasie kwerendy
prowadzonej w dziewietnastowiecznej literaturze oraz obrazem powstalym
choéby w wyniku analizy dziewietnastowiecznych reklam prezentujacych do-

stepne materialy fotograficzne.

Podstawowy podziat negatywéw kolodionowych

Podstawowy podzial negatywéw kolodionowych dotyczy¢ bedzie sposobu, w jaki
uzyskiwano ich §wiattoczulo$¢, a takze metod, z jakich korzystano dla ich wywo-
tania. Wyrézniamy tu dwa podstawowe rodzaje negatywéw: negatyw uczulany
w kapieli oraz negatyw pokryty emulsja kolodionowa, a takze dwa sposoby ich
wywolania: wywolanie fizyczne i wywolanie chemiczne.

Niezaleznie od tego, o ktérym rodzaju negatywéw méwimy, do jego przygo-

towania wykorzystywane byly te same substancje, a wiec:

« Piroksylina, czyli szczegélna odmiana nitrocelulozy (celulozy poddanej
procesowi nitrowania za pomoca kwasu azotowego lub azotanu pota-
su w obecnosci higroskopijnego kwasu siarkowego). Wbrew popularnej
polskiej nazwie nitrocelulozy, jaka jest ,bawelna strzelnicza’, produkt ten
otrzymywano nie tylko z bawelny, ale takze z innych rodzajéw celulozy,
np. z papieru (ang. papyroxyline). Co prawda piroksylina stanowita arty-

kut handlowy i ponad wszelka watpliwo$¢ byla artykulem powszechnie
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dostepnym, kazdy niemal podrecznik fotografii traktujacy o metodzie
kolodionowej podaje sposoby jej samodzielnego wytwarzania, co moze
sugerowa¢, iz w wielu wypadkach faktycznie byta ona wytwarzana przez
samego fotografa. Jest to tym bardziej prawdopodobne, Ze wielu autoréw
dziewietnastowiecznych zastrzegalo, iZ prezentowana przez nich recep-
tura wymagata uzycia okres§lonego rodzaju piroksyliny, np. piroksyliny
uzyskiwanej w wysokiej temperaturze, a jedynie samodzielne wytwarzanie
piroksyliny pozwalalo na zachowanie niezbednej kontroli.

 Kolodion, czyli roztwor piroksyliny w mieszance alkoholu i eteru dietylo-
wego. Sposéb zapisu wiekszosci receptur kolodionowych, gdzie autorzy
podawali ilo$¢ piroksyliny oraz rozpuszczalnikéw, jakich nalezalo uzy¢
do jego przygotowania, sugeruje, iz w wiekszosci wypadkéw kolodion byt
przygotowywany juz bezposrednio przez fotografa.

o Halogenki, a wiec jodki, bromki, rzadziej chlorki, a jeszcze rzadziej fluor-
ki - zwiazki, ktére w drodze reakcji z azotanem srebra pozwalaly na wy-
tworzenie $wiatloczutych halogenkéw srebra. Uzywano tez czystych ha-
logen6w (np. jodu), lecz o wiele rzadziej i zazwyczaj jedynie jako dodatku
do halogenkéw.

¢ Azotan srebra, stanowiacy Zrddlo jondw srebrowych, ktéry w drodze reakcji
z halogenkami takimi jak np. jodek kadmu czy bromek amonu prowadzit
do powstania $§wiatloczulych halogenkéw srebra: jodku srebra, bromku
srebra, rzadziej jego chlorku czy fluorku.

Oprécz powyzszych substanciji, wsp6lnych dla wszystkich metod uzyskiwania
negatywo6w kolodionowych, pojawialy sie tez rozmaite dodatki, takie jak nitro-
glukoza, glycyryzyna, zywice, kwasy solny czy azotowy, nie wspominajac oczywi-
§cie o substancjach wykorzystywanych do wywotania czy utrwalenia negatywu

ani o stosowanych po jego obrébce werniksach.

Typ 1: ptyta uczulana w kgpieli
Pierwotna i prawdopodobnie najpopularniejsza metoda kolodionowa, znana

dzi$ jako mokra plyta kolodionowa, zostata wynaleziona na poczatku lat
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pieédziesiatych XIX wieku przez Frederica Scotta Archera, cho¢ oczywiscie
nie byl on jedynym badaczem prowadzacym poszukiwania w tym kierunku,
by wymieni¢ cho¢by nazwisko Le Graya. Polegala ona, w duzym uproszczeniu,
na pokryciu powierzchni szkta roztworem kolodionu zawierajacym halogenki,
a nastepnie uczuleniu go poprzez zanurzenie plyty w roztworze azotanu sre-
bra, w wyniku czego zachodzila reakcja pomiedzy zawartymi w kolodionie
halogenkami a azotanem srebra, prowadzaca do powstania w warstwie ko-
lodionu $wiatloczulych halogenkéw srebra. Tak przygotowana plyte nalezato
nastepnie naswietli¢ i wywota¢, zanim powierzchnia ptyty zdazyta wyschna¢.
Do wywolania kazdorazowo stosowano proces wywolania fizycznego, a sre-
bro obrazowe (tj. srebro, z ktérego zbudowany jest obraz widoczny po wywo-
taniu) pochodzito z pozostalego na powierzchni plyty roztworu uczulajacego.
Po wywotaniu ptlyte trzeba bylo utrwali¢ i wyptuka¢. Zazwyczaj wyplukane
iwysuszone plyty byly nastepnie pokrywane werniksem lub werniksami. Plyty
takie pozwalaly na uzyskanie bardzo wysokiej jako$ci obrazu i dobrej czutosci,
jednak ich ogromng wada byt fakt, iz wymagaty wtasciwie natychmiastowego
naswietlenia i obrébki.

Dosc¢ szybko, bo juz w potowie lat pieédziesiatych zaczeto szuka¢ rozwigzan
majacych na celu przedtuzenie zywotnosci tak przygotowanej plyty i umozli-
wienie jej uzycia przez czas dluzszy niz kilka minut.

Pierwszym rozwigzaniem, czesto mylnie okre$lanym jako sucha ptyta kolo-
dionowa, bylo pokrycie powierzchni uczulonego negatywu warstwa substancji
higroskopijnej, takiej jak miéd czy cukier, a wla$ciwie syrop cukrowy. Pierwsza
receptura opisujaca takie rozwigzanie pojawila sie juz w 1854 roku i opisywata
uzycie miodu lub cukru gronowego'®. Warto zauwazy¢, iz méwimy o publika-
cji, ktéra ukazata sie zaledwie trzy lata po opisaniu metody mokrej plyty kolo-

dionowej przez Archera. Pierwsza publikacja ksigzkowa na ten temat zostala

18 E M. Lyte, Mr. Lyte’s New Instantaneous Process, ,Notes and Queries” 17 VI 1854, ser. 1,

vol. 9, nr 242, s. 570-571.
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opublikowana juz w roku 1856'? i byta poswiecona tzw. metodzie oksymelo-
wej?°, czyli pokryciu plyty roztworem miodu i kwasu octowego. Nie byta to
jeszcze sucha plyta w dostownym tego stowa znaczeniu, poniewaz pokrywa-
jaca ja warstwa oxymelu (podobnie jak w innych rozwigzaniach: miodu, cukru
czy gliceryny) dzieki swej higroskopijno$ci miata wiasnie przeciwdziataé jej
wyschnieciu, a nie zachowywacé $wiatloczuto$¢ pyty po wyschnieciu. Plyty ta-
kie mialy trwalo$¢ siegajaca kilku dni. W prowadzonych testach praktycznych
udato sie uzyska¢ dobre wyniki z uzyciem plyty pokrytej oxymelem siedem dni
PO jej przygotowaniu.

Wlasciwie w tym samym czasie pojawily sie réwniez pierwsze rozwigzania
pozwalajace na uzyskanie prawdziwych suchych plyt, a wiec negatywéw, ktére
zachowywaly $wiatloczulo$¢ po calkowitym wyschnieciu. Autorem pierwszej
, ktéry zaproponowat pokrycie plyty
kolodionowej warstwa albuminy, czyli swoista hybryde pomiedzy wczeéniej-

takiej receptury jest Jean-Marie Taupenot®'

szymi negatywami albuminowymi a negatywami kolodionowymi?®?. Z kolei
w roku 1861 opublikowana zostala metoda suchej plyty taninowej>* autorstwa
Russella®®, stanowiaca jedno z pierwszych rozwigzan pozwalajacych na uzyska-
nie prawdziwej suchej plyty kolodionowej, wolnej od innego spoiwa. Metoda

ta byla prezentowana wiasciwie we wszystkich anglojezycznych podrecznikach

19 P. H. Delamotte, The Oxymel Process in Photography, Chapman and Hall, London 1856.
20 Oxymel byl przygotowana w podwyzszonej temperaturze mieszanka miodu i kwasu oc-
towego z woda. Zadaniem miodu bylo zachowanie wilgotno$ci warstwy kolodionu, a ocet
dodatkowo przeciwdziatat powstawaniu zadymienia.

21 J.-M. Taupenot, Traité pratique de photographie sur collodion négatif et positif, contenant
la description d'un nouveau procédé de clichés au collodion-albumine pouvant remplacer le
procédé au collodion humide, Mallet-Bachelier, Paris 1855.

22 Wrezultacie na podtozu szklanym znajdowaly sie dwie (jesli wliczy¢ warstwe preparacyjna,
to trzy) $cisle powigzane warstwy: znajdujaca sie bezposrednio na szkle warstwa preparacyjna,
nastepnie warstwa kolodionu i naniesiona na nig warstwa albuminy.

23 Stanowigca konserwant tanina nie tworzy na gotowym negatywie odrebnej warstwy, jaka
pozostawiala uzyta przez Taupenota albumina.

24 C.Russell, The Tannin Process, Robert Hardwicke, London 1861.
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fotografii z lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych XIX wieku, co $wiadczy o jej
duzej popularnosci.

Warto tu pamietac, ze wszystkie opisane dotychczas rozwigzania stanowity
bardzo proste modyfikacje pierwotnego procesu mokrej ptyty i jako takie zali-
czaja sie do tej samej grupy. Nie wymagaly one wprowadzania zmian w samej
recepturze kolodionowej, cho¢ autorzy dziewietnastowieczni zwykle sugerowali,
7e poszczeg6lne receptury beda dla tego celu lepsze od pozostatych. W prowa-
dzonych testach nie udato sie znalez¢ dziewietnastowiecznej receptury kolo-
dionowej, ktéra nie pozwalataby na wykonanie suchej plyty uczulanej w kapieli
np. metodg Russella czy jakakolwiek z pozostalych opisanych w literaturze me-
tod. W kazdym wypadku proces przygotowania negatywu przebiegat doktadnie
tak samo az do momentu uczulenia plyty w roztworze azotanu srebra. Po wyje-
ciu z kapieli uczulajacej, plyte ptukano, usuwajac z niej pozostatosci roztworu
azotanu srebra i pokrywano albo roztworem substancji higroskopijnej tak, jak
dzialo sie to w przypadku metody oksymelowej, albo konserwantu organicz-
nego (ang. organifier), tak jak dzialo sie to w przypadku procesu taninowego.
Z biegiem czasu wprowadzono zreszta ogromna ilo§¢ rozmaitych konserwan-
téw organicznych, takich jak: piwo, wyciag z chmielu, herbata, kawa, tanina,
lakmus, morfina, chinina, koszenila, Zelatyna, guma arabska czy kwas galusowy.
Stosowano takze potaczenia kilku konserwantéw. Ogromna zalete takiego roz-
wigzania stanowita dobra, czasami bardzo dobra trwalos$¢ powstalych plyt, ktéra
mogla wynosi¢ nawet kilka miesiecy. W prowadzonych testach praktycznych
plyta taninowa przygotowana zgodnie z oryginalnym przepisem Russella nie
utracila swoich wla$ciwo$ci nawet po trzech miesigcach. Wszystkie te rozwia-
zania posiadaly tez, przynajmniej pierwotnie, ogromna wade, jaka byla skrajnie
niska czulo§¢ wymagajaca wyjatkowo dlugich na$wietlen. Prowadzone testy
praktyczne wskazaly na potrzebe stosowania naswietlen jeszcze dtuzszych niz
podawane przez cytowanego juz Burbanka, ktéry wspominat o 1-5 minutach®,

iwynoszacych 5-10 minut.

25 W. H. Burbank, The Photographic Negative, wyd. cyt., s. 25.
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Pomimo iZ opisy dotyczace przygotowania suchych plyt metoda kapielowa
znajduja sie w niemal wszystkich anglojezycznych publikacjach ksiazkowych
z tego okresu i nie brak ich takze w czasopismach, nie moglo to by¢ w owym
czasie rozwiazanie szczeg6lnie popularne. Ekstremalnie niska czulo$¢, zblizona
do czulo$ci negatywéw albuminowych, musiala skutecznie ogranicza¢ poten-
cjalne zastosowania takich negatyw6w. Przelomem w tej dziedzinie okazata
sie dopiero zmiana sposobu wywolania negatywéw z wywolania fizycznego na
chemiczne, ktéra omoéwie w dalszej czesci artykutu.

Przyktadowa receptura wykonania suchej plyty taninowe;j*®:

Plyte szklana, najlepiej pokryta warstwa preparacyjna z silnie rozcieficzonej
zelatyny®” lub albuminy (ewentualnie innym rodzajem stosowanej podéwczas
warstwy preparacyjnej), nalezato pokry¢ dowolnym, dojrzatym?® kolodionem
negatywowym, nastepnie delikatnie podsuszy¢ i uczuli¢ tak, jak robiono to
w przypadku mokrej plyty. Uczulony negatyw trzeba bylo, wedlug autora przez
minute ptukaé pod biezaca woda. W praktyce lepiej sprawdza sie staranne wy-
plukanie w kilku czy nawet kilkunastu kapielach z wody oczyszczonej, co elimi-
nuje ewentualne skazenia, mogace znajdowac sie w wodzie kranowej. Kluczowe
znaczenie ma doktadne wyptukanie piyty, tak by usunaé z niej caly azotan sre-

bra, ktéry nie wzial udziatu w reakcji jej uczulania.

26 D.van Monckhoven, A Popular Treatise on Photography, Virtue Brothers and Co., s. 82-84,
London 1963.

27 Doswiadczenie wskazuje, ze doktadne stezenie zelatyny badz albuminy nie ma wiekszego
znaczenia, natomiast powinno by¢ na tyle niskie, by Zelatyna nie tezata po ostygnieciu. Naj-
czeéciej stosowatem stezenia na poziomie od 0,1 do 0,3% w przypadku zelatyny oraz biatko
jednego jaja kurzego zmieszane z 250 ml wody w przypadku albuminy.

28 W trakcie przechowywania jodowanego kolodionu nastepuje cze§ciowy rozpad zawar-
tych w nim jodkéw, co objawia si¢ zmiang barwy kolodionu na herbaciang badz wrecz wis-
niowa. Im kolor intensywniejszy, tym kolodion jest bardziej dojrzaly. Szybko$¢, z jaka na-
stepuje dojrzewanie kolodionu, zalezy od uzytej receptury, dlatego tez jego poziom okresla
sie opisujac zmiane koloru. Dojrzaly kolodion bedzie miat kolor mocnej herbaty badz wrecz

kolor sherry.
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Po dokladnym wyptukaniu plyte nalezato pokry¢ ponizszym roztworem,
ktéry stanowi konserwant organiczny:

e Tanina-3,9¢g

e Woda - 114 ml
Najczesciej przygotowywano w tym celu dwa naczynia zawierajace niewielka
(kilkana$cie mililitréw) porcje konserwantu. Najpierw plyte oblewano pierw-
sza jego porcja, kilkukrotnie zlewajac roztwoér z plyty do naczynia i wylewajac
go ponownie na powierzchnie plyty. Nastepnie w taki sam sposéb pokrywano
plyte druga porcja roztworu, zlewano z powierzchni jego nadmiar i plyte su-
szono. Tak przygotowana plyta miata trwalo§¢ wynoszaca nawet kilka miesiecy.

Przed wywolaniem fizycznym plyte nalezalo zamoczy¢ wwodzie destylowa-
nej, a do wywolywacza doda¢ pewna ilo$¢ azotanu srebra (zwykle kilka kropel
roztworu uczulajgcego). W przypadku wywotania alkalicznego nalezato ograni-

czy¢ sie do jej zamoczenia w wodzie.

Typ 2: plyty pokrywane emulsjq kolodionowo-srebrowg

W potowie lat sze$¢dziesiatych XIX wieku opracowano zupelnie inny, catkowi-
cie nowatorski sposéb przygotowania plyt kolodionowych, jakim bylo pokrycie
ich emulsja kolodionowo-srebrowa. Warto tu pamieta¢, ze do tego momentu
wszystkie srebrowe procesy fotograficzne byly procesami solno-srebrowymi,
czyli takimi, gdzie §wiatloczulo$¢ uzyskiwano w dwéch odrebnych krokach.
W pierwszym na podioze nanoszono roztwor halogenku badz halogenkéw lub
tez spoiwo zawierajace halogenki badz halogenek, w drugim - roztwér azotanu
srebra, a §wiattoczute halogenki srebra powstawaly juz na powierzchni papieru
czy szkla. W ten spos6b przygotowywano zar6wno materialy negatywowe, np. ne-
gatyw kalotypowy, negatyw albuminowy czy wreszcie mokry i suchy negatyw ko-
lodionowy, jaki materialy pozytywowe, np. papier solny czy papier albuminowy.
W 1864 roku William Blanchard Bolton i Benjamin Jones Sayce*® opubliko-

wali pierwszy praktyczny sposéb uzyskiwania emulsji fotograficznej z uzyciem

29 B.]. Sayce, W. B. Bolton, Photography Without a Nitrate of Silver Bath, , The American
Journal of Photography” July 1864 - June 1865, vol. 7, s. 181.
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kolodionu. Byla to bardzo wazna zmiana dotyczgca sposobu przygotowywa-
nia suchych plyt, pozwalajaca na jego znaczne usprawnienie. W przypadku
pierwotnie przygotowywanych plyt uczulanych w kapieli, zanim mozna bylo
rozpoczac plukanie plyty po jej uczuleniu, nalezato poswieci¢ czas na sam
proces jej uczulania; przy dziesieciu plytach méwilismy o dodatkowym czasie
okotlo 40 minut, przy stu - okoto siedmiu godzin. Co wiecej, emulsje fotogra-
ficzne mozna bylo plukaé zaré6wno po ich wylaniu na ptyte, tak jak w przypadku
wczesniejszych rozwiazan, jak i zaraz po sporzadzeniu, niejako hurtowo®.
Dzieki temu plyte oblewano juz wyptukana emulsja, wolna od azotanu srebra
i pozostalych produktéw jej syntezy, co pozwalalo na dalsza, znaczaca oszczed-
no$c czasu.
W procesie przygotowania emulsji mozemy wyr6zni¢ nastepujace etapy:
¢ Przygotowanie roztworéw sktadowych. Zazwyczaj to kolodion zawieraja-
cy rozpuszczone halogenki i dodatek kwasu (np. wody krdlewskiej) oraz
roztwor azotanu srebra w alkoholu.
¢ Potaczenie obydwu roztwordw, czyli emulsyfikacja, gdy z ciaglym miesza-
niem dodawano do zawierajacego halogenki kolodionu roztwér azotanu
srebra.
¢ Dojrzewanie - wiekszo$¢ receptur zaktadala, Ze gotowa emulsja powin-
na przez kilka-kilkanascie godzin dojrzewac, zazwyczaj w temperaturze

pokojowej.

30 Byly dwa podstawowe sposoby plukania emulsji, ktére mozna okresli¢ jako hurtowe. Pierw-
szym bylo wlanie emulsji kolodionowej do znacznej ilo$ci wody lub roztworu konserwujacego,
co powodowalo wytracenie sie zawierajacej halogenki srebra piroksyliny z emulsji. Strat ten
nastepnie ptukano w kilku lub kilkunastu zmianach wody. Drugi sposéb polegal na wylaniu
emulsji do duzego, plaskiego naczynia i pozostawienia jej do momentu, w ktérym odparowata
wiekszo$¢ rozpuszczalnikéw, a sama emulsja przeksztalcila sie w do$¢ twarda galaretowata
mase, ktora nastepnie rozdrabniano i ptukano w kolejnych zmianach wody. Niezaleznie od
wybranej metody, wyplukang emulsje nalezalo nastepnie wysuszy¢, co pozwalato na jej dtu-
gotrwale przechowywanie, a przed uzyciem rozpusci¢ w mieszance alkoholu i eteru, tak jak

rozpuszczano piroksyline.
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Emulsje ptukane i nieptukane

Wyrézniano dwa typy emuls;ji®! - nieptukane i ptukane, cho¢ w rzeczywisto$ci
wszystkie emulsje negatywowe wymagaly ptukania, a r6znica dotyczyta jedynie
momentu, w ktérym ono nastepowato.

Emulsje nieptukane nalezalo wykorzysta¢ do oblania plyt w takim stanie,
w jakim znajdowaly sie one po zakonczeniu dojrzewania. Plukanie nastepowato
dopiero po ich stezeniu (nie wyschnieciu) na ptytach. Po starannym wyptukaniu
plyte taka, podobnie jak suchg plyte uczulang w kapieli, nalezato obla¢ roztwo-
rem konserwujacym i byly to te same roztwory, ktérych uzywano w przypadku
wcze$niejszych rozwigzan.

Emulsje plukane trzeba bylo poddac ptukaniu bezposrednio po dojrzewaniu,
kiedy to emulsje taka nalezalo albo czeSciowo wysuszy¢, tak by przeksztalcita
sie w zel, a nastepnie ptukag, albo straci¢ - wlewajac ja do wody badz wodnego
roztworu konserwantu i wyptukacd strat. Niezaleznie od wybranej metody, po
zakonczeniu ptukania, emulsje taka nalezalo wysuszy¢, tak by pozostata jedynie
piroksylina i halogenki srebra.

Pierwsze z tych rozwiazan sprawia wrazenie rozwigzania przeznaczonego
przede wszystkim do wykorzystania we wlasnej pracowni fotografa, na mata
skale i jest ekonomiczne jedynie w przypadku przygotowania niewielkiej ilo-
Sci plyt. Trudno jednak wyobrazi¢ sobie jego uzycie na skale bardziej przemy-
slowa, gdyz wyplukanie kazdej z plyt wymagalo co najmniej kilkunastu minut
pracy. Zupelnie inaczej sytuacja wygladata w przypadku emulsji ptukanych -
ilo§¢ przygotowywanej jednorazowo emulsji ma bardzo niewielki wplyw na
czas jej plukania; o ile wiec przygotowujac kilkaset mililitrow emulsji i wyko-
nujac kilkadziesiat plyt mozna jeszcze bylo zastanawiac sie, czy lepszym roz-
wigzaniem jest emulsja plukana czy nieptukana, to przy produkc;ji kilku czy
kilkudziesieciu jej litréw emulsja plukana stawala sie jedynym praktycznym

rozwigzaniem.

31 W.de W. Abney, Emulsion Processes in Photography, Piper & Carter, London 1878, s. 2.
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Przygotowanie plyty z uzyciem przyktadowej emulsji kolodionowej nieptu-
kanej®*:

Przygotowanie emulsji wedtug receptury kanonika Beecheya®®

Etap 1 - przygotowanie roztworéw roboczych
1. Przygotowac roztwoér bromku kadmu:

e Bromek kadmu - 1,95 g
o Alkohol - 23 ml.
Roztwoér odstawi¢ w zamknietej butelce na okolo 3 godziny, dajac tym
samym czas na wytracenie osadu. Osad ten, opisywany w wielu tekstach
zrédlowych, prawdopodobnie wynikat z zanieczyszczenia odczynnikéw
i nie wystepowat przy prowadzonych prébach praktycznych z zastosowa-
niem odczynnikéw czystych do analizy.

2. Do roztworu dodac 0,35 ml stezonego kwasu solnego.

3. Przygotowac¢ 32 ml roztworu kolodionu 2,5% poprzez rozcienczenie ko-
lodionu 4% eterem. 32 ml tego roztworu zawiera 0,8 g piroksyliny, a wiec
ilo§¢ nieznacznie wyzsza od podanej przez autora receptury, ktéry wias-
ciwa iloé¢ piroksyliny okreslat jako 10-12 granéw, czyli 0,65-0,78 g.

4. Do powyzszego kolodionu dodag, z ciaglym mieszaniem, 14 ml alkoholo-
wego roztworu bromku kadmu opisanego powyzej.

5. Przygotowac roztwor azotanu srebra wedlug ponizszej receptury:

e Azotan srebra-2,59 g
o Alkohol - 28,4 ml.
W celu rozpuszczenia calo$ci azotanu srebra konieczne jest ogrzanie al-
koholu.
Etap 2 - przygotowanie emulsji
Przy $wietle bezpiecznym, z ciagtym mieszaniem, alkoholowy roztwér azo-

tanu srebra nalezy stopniowo doda¢ do kolodionu. W prowadzonych testach

32 Tenze, Photography with Emulsions. A Treatise on the Practical Working of the Collodion
and Gelatine Emulsion Processes, Piper & Carter, Londyn 1885, s. 229.

33 W zadnym z tekstow zrédlowych, w ktérych pojawia sie ta receptura, nie ma informacji
o doktadnym stezeniu kwasu solnego. W prowadzonych testach praktycznych stosowano kwas

o stezeniu 35-38%, co przyniosto dobre rezultaty.
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praktycznych operacja ta trwala okolo 2 minut, a mieszanie utrzymywano przez
kolejna minute.

Przygotowana emulsje przechowywaé w ciemno$ci, w temperaturze poko-
jowej przez 36 godzin, w ktérym to czasie nalezy kilkukrotnie intensywnie nia
wstrzasac. Po zakonczeniu tego czasu, emulsje nalezy przefiltrowac przez po-

dwodjnie zlozone pt6tno Iniane.

Etap 3 - przygotowanie konserwantu

Tanine (5 g) rozpuécic¢ w 142 ml wody, a nastepnie przefiltrowac.

Etap 4 - przygotowanie plyt
Plyty pokry¢ emulsja przez oblew, a nastepnie odtozy¢ na 40 sekund celem
podsuszenia powloki emulsyjnej. Nastepnie plyte umiesci¢ w kapieli wodnej
(woda filtrowana) na czas niezbedny do oblania kolejnych pieciu ptyt. Dalej -
plyte przenie$¢ do kolejnej kapieli. Lacznie kazda plyta powinna by¢ poddana
trzem kapielom z wody oczyszczonej badz destylowanej. Bezpos$rednio przed
pokryciem taning plyte nalezy dodatkowo przeptukaé woda destylowana.
Oblew taninowy nalezy wykona¢ w taki sam sposé6b, w jaki opisano go
dla plyty taninowej Russela. Metoda ta zostata przedstawiona wczeéniej w ar-
tykule.
Pokryte taning plyty odsaczy¢ w pionie na bibule filtracyjnej, a nastepnie

wysuszy¢ swobodnie.

Przemystowa produkcja negatywow i emulsji

Wprowadzenie emulsji fotograficznych, szczegélnie wla$nie emulsji ptukanych,
mialo ogromne znaczenie dla rynku fotograficznego, poniewaz po raz pierwszy
w historii mozliwe stalo sie dostarczanie fotografom zaréwno gotowych, przy-
gotowanych fabrycznie negatywéw, o jakich czytamy cho¢by w cytowanej juz
Conservation Wiki, jak i trwatej emulsji, ktéra mogta by¢ uzyta do samodzielnego
wykonania takich negatywdéw. Kwerenda literaturowa dostarcza dowodéw, ze

tak faktycznie sie dziato; ze wyptukana i wysuszona emulsja (ang. pelicle) byta
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THOS. H. McCOLLIN,
Photographic Chemist,

624 Arch Street, Philadalphia,

Foreign Phoetographic Specialties.
Réfiner of Photographic Gold & Silver Wastes.

McCollin’s Delicate Half-Tone Collodion,
McCOLLIN'S SILICATED CASTOR VARNISH.

S0LE ACENT FOR

American Collodion Pellicle Emulsion,
MORGAN’S ALBUMERIZED PAPERS

ANED

LAMBERTYPE MATERIALS, Fot.1.

dned Liceuses for Carbon Work in the States aof Feumspl=
vania, Neie Jersey awd Delaware, de., de. Rekla.ma z 18?7 roku
— oferujgca m.in. suszong

SENT FOR CATALOGUE, emulsjg kolodionowa
(Collodion Pellicle Emulsion)

dostepna w sprzedazy. Przykladowo w sekcji reklam w amerykanskim wydaniu
podrecznika Gastona Tissandiera®* juz druga reklama dotyczy sprzedazy tego
wlasénie produktu. Dzieki temu fotografowi pozostawato jedynie jej rozpuszcze-
nie w mieszance alkoholu i eteru, oblanie ptyt emulsja, a nastepnie konserwan-

tem iich p6zniejsze wysuszenie.

34 G. Tissandier, History and Handbook of Photography (translated from the French), red.
J. Thomson, Scovill Manufacturing Company, New York 1877. Strony zawierajace reklamy nie

byly numerowane.
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Powstala plyta nie réznita sie wlasciwie niczym od plyty przygotowanej
z wykorzystaniem do§¢ Zzmudnego procesu uczulania w kapieli; doktadnie tak
samo jak ona byla pokryta warstwa mokrego kolodionu zawierajacego w so-
bie halogenki srebra, tak samo jak ona mogta by¢ naswietlona na mokro lub
pokryta konserwantem i wysuszona, a nastepnie naswietlana na sucho nawet
po wielu tygodniach. Wywolana z uzyciem tradycyjnego wywotlania fizycz-
nego, z jakiego korzystano w przypadku tradycyjnych mokrych plyt uczula-
nych w kapieli, ptyta taka miata réwniez doktadnie taka sama, bardzo niska
czulo$¢.

Jak wiec widzimy, wynalezienie emulsji fotograficznych stanowilo wazny
przetom, jesli chodzi o spos6b wytwarzania negatywdw i ich ewentualna do-
stepno$¢ komercyjna, ale nie mialo, przynajmniej samo w sobie, wiekszego
znaczenia dla ich uzytecznosci. O wiele wazniejszy przelom dokonat sie w tej
dziedzinie w roku 1862 i polegal na wprowadzeniu nowego sposobu wywoty-
wania materialéw fotograficznych, jakim byto - stosowane do dzi$ - wywotanie
chemiczne. Jego zalety dostrzegl miedzy innymi wynalazca metody taninowej
Russell, ktéry o metode wywotania chemicznego (znanego podéwczas pod na-
zwa wywolania alkalicznego) rozszerzyt drugie wydanie swojej ksigzki po$wie-

conej metodzie taninowe;j*®.

Nowy rodzaj wywotania negatywow

Omoéwmy teraz pokrétce obydwa sposoby wywolania negatywéw, réznice po-
miedzy ktérymi w najprostszy chyba mozliwy sposéb ukazuja Kurt I. oraz Ralph
Eric Jacobson, ktérzy zauwazaja:

»One small chemical point we must know is that in the process of reducing
silver bromide to silver, soluble bromide is set free and passes into the deve-
loper solution. [...] In such a development process as we have described it is

clear that the silver which builds up the image in the negative is derived from

35 C.Russell, The Tannin Process, Robert Hardwicke, London 1863.
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the sensitive film of emulsion on the plate of film, and that it is produced by the
chemical reduction of the silver bromide.

We therefore call this process chemical development, to distinguish if from
another process, called physical development, in which silver, already present
in solution in the developer, is deposited on the latent image, a method which
might be likened to silver-plating®®”

(,Musimy u$wiadamiac sobie fakt, ze w procesie redukcji bromku srebra do
srebra, uwalniany jest rozpuszczalny bromek, ktéry przechodzi do roztworu
wywotywacza [...]. W takim jak opisany procesie wywotania jest oczywistym,
iz srebro, ktére buduje obraz na negatywie pochodzi ze $wiatloczulej warstwy
emulsji pokrywajacej plyte czy blone i powstaje w wyniku chemicznej redukcji
bromku srebra.

Z tego wzgledu proces ten nazywamy wywotaniem chemiczny tak, by odréz-
ni¢ go od innego procesu, ktéry nazywamy wywolaniem fizycznym, w ktérym
to procesie srebro w formie roztworu jest obecne w wywolywaczu i jest odkla-
dane na obrazie utajonym w sposéb, ktéry moze by¢ poréwnany do procesu

posrebrzania.”).

Wywotanie fizyczne

W duzym skrdcie, wywolanie fizyczne polega na odkladaniu sie srebra obecnego
w wywolywaczu na powierzchni obrazu utajonego, a wywolanie chemiczne, na
przeksztalcaniu obecnych w emulsji czastek halogenkéw srebra w srebro obrazowe.
W sposéb bardziej szczegélowy obydwie metody wywotania omawiamy w arty-
kule Metody wywolania srebrowego obrazu fotograficznego w wieku dziewietna-
stym, ktéry mozna znalez¢ w tym samym wydaniu ,,Notesu Konserwatorskiego”

W przypadku wywolania fizycznego, czuto$¢ materiatu fotograficznego za-
lezy w duzej mierze od tego, czy w chwili naswietlenia na jego powierzchni
znajduje sie wolny azotan srebra (na przyktad pozostato$ci roztworu uczulaja-

cego) czy nie, a takze od tego, czy material naswietlamy na sucho, czy na mokro.

36 C.I Jacobson, R. E. Jacobson, Developing the Negative Technique, New York 1972, s. 23.
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Naswietlenie na sucho dawalo czulo§¢ wymagajaca co najmniej kilkuminuto-
wych naswietlen, na mokro - wyzsza, wymagajaca naswietlen liczonych w se-
kundach; obecno$c¢ znacznego nadmiaru azotanu srebra czulo$¢ podnosita, jego
brak - czuto$¢ obnizal. Znaczacy wplyw na czulo$¢ miata nawet §ladowa ilos¢
wolnego azotanu srebra. Niestety, wystepowala tu réwniez druga zalezno$¢:
obecnoé¢ wolnego azotanu srebra drastycznie zmniejszata trwalo§¢ materiatu.
Dlatego wszystkie negatywy suche, zaréwno papierowe, jak i albuminowe czy
kolodionowe, wymagaly starannego ptukania, je$li mialy by¢ przechowywane,
i dlatego mialy tak niska czuto$¢.

Pewien wplyw na uzyskiwana czuto$¢ negatywu miat takze zastosowany do
ich wywotania reduktor; najnizsze czulo$ci uzyskiwano z uzyciem kwasu galu-
sowego, zauwazalnie od nich wyzsze z uzyciem kwasu pirogalolowego, a najwyz-
sze - z uzyciem siarczanu Zelaza. Niezaleznie jednak od uzytego reduktora, dla
uzyskania dobrej czuto$ci konieczna byta obecno$¢ azotanu srebra juz na etapie
naswietlania, a takze na etapie wywotlania, poniewaz to wtasnie z tego wolnego
azotanu srebra powstawat obraz. Jak latwo dostrzec, metoda wywolania fizycz-
nego znakomicie wrecz pasuje do mokrej plyty kolodionowej, na powierzchni
ktdrej pozostawal przeciez roztwdr uczulajacy, a wiec roztwor azotanu srebra.
Jego obecno$¢ w czasie ekspozycji, a takze fakt, ze byla ona prowadzona na
mokro, pozwalaly na uzyskanie tak wysokich czulo$ci i stosowanie stosunkowo
krétkich ekspozycji, o ktérych mowa na poczatku akapitu.

W przypadku plyt suchych, niezaleznie od metody ich przygotowania, wy-
wolanie fizyczne sprawdzalo sie o wiele gorzej, nie tyle ze wzgledu na to, ze
naswietlano je na sucho, co przede wszystkim dlatego, Ze dla nadania im od-
powiedniej trwatoéci, catkowicie usuwano z nich azotan srebra. Po pierwsze,
wymagalo to dodania pewnej ilo$ci azotanu srebra do wywotywacza, po drugie,

sprawialo, iz mozliwa do uzyskania czuto$¢ byta bardzo niska.

Wywotanie alkaliczne (chemiczne)

Wywotlanie alkaliczne wymagalo zupelnie innych warunkéw niz wywotanie

fizyczne, przede wszystkim - calkowitego braku wolnego azotanu srebra na
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plycie. Kazda iloé¢ takiego azotanu znajdujaca sie na plycie w chwili poddania
jej dziataniu wywotywacza alkalicznego prowadzitaby do natychmiastowego
powstania zadymienia. Teoretycznie wiec mokra plyte kolodionowa mozna
w ten spos6b wywotaé, ale wymaga to jej uprzedniego bardzo starannego wy-
plukania, majacego na celu usuniecie wolnego azotanu srebra. W przypadku
suchych plyt, i to niezaleznie od tego, czy byly to plyty uczulane w kapieli,
a pozniej plukane, czy plyty pokrywane emulsja kolodionowo-srebrowa, wy-
wolanie alkaliczne bylo z kolei niezwykle wygodne, poniewaz plyty te i tak mu-
sialy by¢ wolne od azotanu srebra dla zapewnienia im trwalosci. O wiele jed-
nak wazniejsza od wygody byla uzyskiwana w wywotaniu alkalicznym czuto$¢,
o ktorej dziewietnastowieczni autorzy pisza jako o poréwnywalnej badz wrecz
réwnej czuto$ci uzyskiwanej na mokrej plycie. Oznaczalo to usuniecie podsta-
wowej przeszkody dla uzycia suchych plyt we wtasciwie wszystkich rodzajach
fotografii. Pewna wada wywolania alkalicznego byt fakt, iz w wielu wypadkach
tak wywolane negatywy mialy zbyt matla gesto$¢ optyczna, co mogto powo-
dowac¢ konieczno$¢ ich wzmacniania. Wielu autoréw, jak na przyktad John
Towler®”, podawato bedaca woéwczas bardzo popularng metode wzmacnia-
nia plyt - ponowne wywotanie w wywotywaczu kwasnym - jako standardowa

procedure.

Réznice w budowaniu obrazu pomiedzy wywotaniem fizycznym i wywotaniem chemicznym

W wywolaniu fizycznym obraz powstaje na powierzchni warstwy kolodionu.
Swiatloczute halogenki srebra znajdujace sie w tej warstwie, ktére sg noénikiem
obrazu utajonego, uczestnicza w tym procesie o tyle, Ze srebro osadza sie wlas-
nie na obrazie utajonym, jednak same nie przeksztalcaja si¢ one w srebro obra-
zowe i po zakonczeniu procesu wywotlania sa z warstwy kolodionowej usuwane
przez utrwalacz. W wywolaniu chemicznym z kolei, jedynym Zrédlem srebra sa

wlaénie zawarte w kolodionie halogenki i to one przeksztalcaja sie pod wplywem

37 J. Towler, Dry Plate Photography: Or, The Tannin Process, Made Simple and Practical for
Operators and Amateurs, J. H. Ladd, New York 1865, s. 63.
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wywolywacza w srebro obrazowe, a w procesie utrwalania usuwane zostaja je-
dynie te halogenki srebra, ktére takiemu przeksztalceniu nie ulegly. Oznacza

to, Ze obraz powstaje w calej grubosci warstwy kolodionowe;j.

Wzmacnianie negatywéw

Nalezy takze pamieta¢, iz negatywy kolodionowe, niezaleznie od rodzaju za-
stosowanego wywolania, mogty by¢ poddawane rozmaitym metodom wzmac-
niania, przy czym ponownie kwerenda literaturowa wskazuje na pewne zalez-
nos$ci pomiedzy typem uzytego wzmacniania a rodzajem wywolania, a wiec

irodzajem negatywu.

Wzmacnianie srebrowe
Pierwszym i niewatpliwie najpopularniejszym sposobem wzmacniania nega-
tywow bylo ich ponowne wywotanie w procesie wywolania fizycznego. Roz-
wigzanie to mozna bylo zastosowac zaréwno w przypadku negatywoéw, ktére
byly pierwotnie wywolane w ten sam sposdb, jak i w przypadku negatywow
wywolanych w procesie wywolania chemicznego. W przypadku negatywéow
pierwotnie wywolywanych w procesie wywotania fizycznego, przy ponownym
wywolaniu srebro odktadalo sie na ich powierzchni, na warstwie srebra, ktére
odlozylo sie tam w pierwszym procesie wywolania. W przypadku negatywéw
pierwotnie poddanych wywotaniu chemicznemu, srebro odktadato sie na po-
wierzchni w miejscach, gdzie w warstwie kolodionu znajdowaly sie ziarna srebra
obrazowego. Ten rodzaj wywotania srebrowego mogl by¢ stosowany zaréwno
w odniesieniu do negatywéw wywotywanych w procesie kwasnym (wywotanie
fizyczne), jak i alkalicznym (wywotanie chemiczne) i to nie tylko przed, ale i po
ich utrwaleniu®®.

Nieco bardziej zaawansowang metode wzmacniania srebrowego stanowit

proces, w ktérym pierwotnie wywotany i utrwalony obraz poddawano kapieli

38 R.Brzozowski, I. Zajac, Metody wywolania srebrowego obrazu fotograficznego w XIX wieku,

,Notes Konserwatorski” 2025, nr 27, s. 183-215.
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(badzZ oblewano) w roztworze jodu i jodku potasu, tym samym przeksztalcajac
go ponownie w $§wiatloczuly jodek srebra, nastepnie wystawiano na dzialanie
$wiatta i ponownie wywolywano w procesie wywolania fizycznego. Rozwiazanie
to bylo szczegélnie cenne w przypadku negatywéw mokrych, wywotywanych
pierwotnie w procesie wywolania fizycznego, poniewaz umozliwialo wlasciwie
nieograniczona rozbudowe warstwy powstalego w wyniku wywotania fizycznego
srebra obrazowego i praktycznie nieograniczony przyrost gestosci optycznej ne-
gatywu, pozwalajac jednocze$nie na zachowanie wysokiego poziomu kontroli
nad przebiegiem wzmacniania. Co oczywiste, metode te mozna bylo zastoso-

wac jedynie po utrwaleniu negatywu.

Wzmacnianie rteciowe

Kolejna metode wzmacniania stanowilo wzmacnianie rteciowe, polegajace na
odbieleniu negatywu w roztworze chlorku rteci, a nastepnie jego zaczernie-
niu, na przyklad przy pomocy zwiazkdéw siarki, takich jak tiosiarczan sodu czy
siarczek sodu. W celu zaczernienia negatywéw stosowano takze np. amoniak.
Wzmacnianie rteciowe jest o tyle wazne, Ze miato znaczacy wplyw na trwalo$¢
powstatych negatywdw, na przyklad poprzez znaczace ostabienie mechaniczne
warstwy kolodionowej, z czego zdawano sobie zreszta sprawe juz w XIX wieku.
Dlatego dla negatywéw kolodionowych wzmacnianych metoda rteciowa za-
lecano pokrycie ich roztworem gumy arabskiej jeszcze przed wyschnieciem
negatywu, co mialo zapobiec jego odspojeniu sie od szkla w trakcie suszenia.
Wiasciwy werniks zywiczny nanoszono w takiej sytuacji na powierzchnie wy-

schnietej gumy arabskiej.

Utrwalanie negatywéw

Tu literatura wskazuje jedynie na dwa odczynniki, z ktérych pierwszy byt cyja-
nek potasu, a drugi tiosiarczan sodu, przy czym maja one nieco inny wplyw na
utrwalany material - cyjanek potasu jest utrwalaczem bardzo szybkim i agresyw-
nym, tiosiarczan sodu wrecz przeciwnie, dziata do$¢ wolno, ale jest tez tagod-

niejszy. Wielka zaleta cyjanku potasu jest to, ze dzieki swojemu agresywnemu
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dzialaniu jest w stanie usuna¢ delikatne zadymienie, rozpuszczajac tworzace
je srebro. Jest to szczegélnie cenne w przypadku ambrotypéw czy ferrotypéw,
nieco mniej w przypadku negatywow, gdzie nieznaczna ilo§¢ zadymienia nie
ma wiekszego znaczenia.

Jedli jednak nie przerwiemy dzialania cyjanku potasu w odpowiednim mo-
mencie, gdy zakonczy on juz proces rozpuszczania niena$wietlonych halogenkéw
srebra, zacznie on rozpuszczac srebro obrazowe; na przyktad wtasnie delikatne
zadymienie lub, co gorsza, drobne szczegély w najjasniejszych partiach nega-
tywu (czyli najciemniejszych miejscach fotografowanej sceny). O ile w przypadku
ambrotypii catkowity brak zadymienia moze by¢ wart podjecia tego ryzyka, o tyle
w przypadku negatywu juz z calag pewnoscia nie. Dlatego tez wiekszo$¢ autoréw
zalecala, by cyjanek potasu stosowac przede wszystkim w przypadku ambroty-
pii, a tiosiarczan sodu gtéwnie w przypadku negatywéw. Oczywiscie nie mozna
z tego wnioskowac, ze fotografowie faktycznie z tego zalecenia korzystali.

Przyktadowa receptura utrwalacza opartego na cyjanku potasu:

e Cyjanek potasu-1,7g

» Woda -100ml

Przykladowa receptura utrwalacza opartego na tiosiarczanie sodu:

o Tiosiarczan sodu -100 g

« Woda - 500 ml

Werniksowanie negatywow

W przeciwienstwie do negatywéw zelatynowo-srebrowych, w przypadku ktérych
werniksowanie moglo mie¢ charakter opcjonalny, w przypadku negatywé6w ko-
lodionowych stanowilo ono wlasciwie etap obowiazkowy. Wynika to z dwéch
przestanek; pierwsza jest do§¢ duza delikatno$¢ bardzo cienkiej warstwy ko-
lodionowej pokrywajacej szklo, ktéra dodatkowo mogta mie¢ tendencje do
odspajania sie, szczegoblnie jesli przed jej wylaniem na szybe nie zastosowano
warstwy preparacyjnej. Warto pamietaé, ze roztwér wykorzystywany do przy-
gotowania negatywow mial zazwyczaj stezenie okoto 1,2-1,4% piroksyliny, a do

pokrycia negatywu o rozmiarach 18 x 24 cm wystarczalo okoto 6-7 ml takiego
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roztworu. Oznacza to, ze na ptycie znajduje sie ilo§¢ piroksyliny nieprzekracza-
jaca 0,1 grama, na 1 cm kwadratowy szkla przypada nie wiecej niz 0,25 miligrama
piroksyliny, a grubos¢ jej warstwy nie przekroczy w wiekszosci przypadkéw
2 mikrometréw.

Druga przestanka byl fakt, iz w przypadku plyt poddanych wywolaniu fizycz-
nemu, a te najprawdopodobniej stanowily wiekszo$¢ negatywoéw, obraz znaj-
dowat sie na powierzchni warstwy kolodionu i byl w petni narazony zaréwno
na dzialanie czynnikéw atmosferycznych czy uszkodzenia mechaniczne np.
w czasie kopiowania, jak i na kontakt z agresywnymi odczynnikami wykorzy-
stywanymi do przygotowania papieréw fotograficznych. Jedynym sposobem
zapobiezenia uszkodzeniu obrazu byt w takim wypadku werniks.

Najogoélniej méwiac, werniksy stosowane w przypadku negatywow kolodio-

nowych mozna podzieli¢ na trzy grupy:

Wodne werniksy tymczasowe
Byl to przede wszystkim roztwo6r gumy arabskiej, ale takze na przyktad albumina
jajeczna laczona z woda. Ich wielka zalete stanowila latwo$¢ przygotowania
iuzycia, natomiast werniksy te mialy niska trwalos¢ i byly stosowane wiasciwie
w dwoch sytuacjach. Pierwsza z nich bylo krétkotrwate zabezpieczenie niezbyt
cennych negatywéw, ktére byly przeznaczone np. do wykonania pojedynczych
odbitek. Druga - i tu stosowano przede wszystkim roztwér gumy arabskiej - byto
zabezpieczenie ostabionego wzmacnianiem rteciowym negatywu przed odspa-
janiem w czasie schniecia. Na werniksy takie mozna bylo w dalszej kolejnosci
nanie$¢ werniksy koncowe, nadajac im tym samym wlasciwa trwatos¢.
Przyktadowy werniks tymczasowy:
e Gumaarabska-10g

e Woda - 9o ml.

Werniksy nanoszone na ciepto

Byly to werniksy, w ktérych rozpuszczalnik stanowit alkohol etylowy, za-

zwyczaj skazony (ang. methylated spirit). Mogty one korzysta¢ z szerokiego
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wachlarza zywic rozpuszczalnych w alkoholu, takich jak Zywica sandarakowa,
mastyksowa albo szelak, badz tez z dowolnej wtasciwie mieszanki tych zy-
wic. Zawieraly one czesto réwniez dodatek olejkéw eterycznych - np. olejku
lawendowego, a takze np. terpentyny weneckiej. Cecha wsp6lng wszystkich
tych wernikséw bylo to, Ze nalezalo je nanosi¢ na ogrzana plyte, a wiekszo$¢é
z nich wymagatla suszenia na ciepto, co moglo mie¢ wpltyw na trwato$¢ tak
werniksowanych negatyw6w, na co zwracal uwage Mark H. McCormick-
-Goodhart®. Wyjatkiem byl tu suszony w temperaturze pokojowej werniks
szelakowy, ktéry mozna bylo takze nanosi¢ na zimna plyte. Duza wade wer-
nikséw opartych na alkoholu stanowi fakt, Ze w niektérych przypadkach sta-
nowigcy rozpuszczalnik bardzo czysty etanol moze rozpuszczac lub czes-
ciowo rozpuszczaé warstwe kolodionu.

Przyktadowy werniks nanoszony na ciepto®’:

o sandarak (sandarac) - 2 czeéci,

¢ benzoina (benzoin) - 1 cze$¢,

o szelak brazowy (shellac, brown) - 1 cze$¢,

« zywica elemi (Zywica z kanarecznika) (elemi) - 2 czesci,

« olejek lawendowy (oil of lavender) - 1 czes$¢,

« alkohol etylowy 95% (alcohol 95%) - 35 cze$ci.

Werniksy nanoszone na zimno
Werniksy te wykorzystywaly rozpuszczalniki takie jak na przyktad benzol czy
chloroform i zawieraly rozpuszczalne w nich zywice, takie jak na przyktad bur-

sztyn czy zywice copal. Cho¢ zazwyczaj byly trudniejsze w przygotowaniu od

39 M. H. McCormick Goodhart, Research on Collodion Glass Plate Negatives: Coating Thickness
and FTIR Identification of Varnishes, w: Topics in Photographic Preservation, t. 3, red. R. Siegel,
American Institute for Conservation, Washington 1989, s. 135-150.

40 P.C. Duchois, The Photographic Image. A Theoretical and Practical Treatise of the Develop-
ment in the Gelatine, Collodion, Ferrotype and Silver Bromide Paper Process, William R. Jenkins,

New York 1891, s. 211.
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wernikséw nanoszonych na cieplo, byly z kolei latwe w uzyciu, a przede wszyst-
kim zazwyczaj nie stwarzaly zagrozenia dla warstwy kolodionu.

Przyktadowy werniks nanoszony na zimno*':

¢ bursztyn (amber) - 8o granéw (5,2 g),

« chloroform (chloroform) - 1 uncja ptynna (28,4 ml).
Stosowane w technice kolodionowej werniksy to temat niezwykle szeroki, a same
werniksy maja bardzo duze znaczenie dla trwato$ci negatywéw, zar6wno dla-
tego, ze zapewnialy im ochrone mechanicznag, jak i dlatego, ze przeciwdzialtaly
odspajaniu sie warstwy kolodionowej. Jest to tez jeden z nielicznych tematéw
zwigzanych z fotografia kolodionowa, ktéremu poswiecono odrebna, wyczer-

pujaca monografie, ktéra ukazata sie pod redakcja Constance McCabe*?.

Czy negatyw kolodionowy oznacza zawsze mokrg ptyte?

Biorac pod uwage powyzsza dyskusje, wydaje sie by¢ bardzo watpliwym, by rze-
czywiécie jedynym badz niemal jedynym rodzajem negatywu kolodionowego
stosowanym w XIX wieku byta mokra plyta kolodionowa. Przeczy temu zaréwno
mnogo$¢ metod wytwarzania suchych plyt opisana w literaturze, ilo$¢ poswie-
conych zagadnieniu publikacji, jak i fakt, iz przynajmniej przez jaki$ czas rozwoj
technologii emulsyjnej nastepowal réwnolegle dla negatywéw kolodionowych
i zelatynowych, z ktérych to emulsje kolodionowe pojawily sie jako pierwsze.
Do podobnego wniosku prowadzi nas to, iz emulsje kolodionowe byly wytwa-
rzane komercyjnie i dostepne jako gotowy produkt zar6wno w formie suchej
emulsji, jak i gotowych plyt, i to tak na kontynencie europejskim, jak i w USA.
O znaczeniu emulsji kolodionowych §wiadczy tez zywotno$c¢ tej techniki w ba-
daniach i publikacjach, cho¢ akurat te zdaja sie pochodzi¢ przede wszystkim

z krajéw niemieckojezycznych.

41 T. F. Hardwich, A Manual of PhotographicChemistry, John Churchill, London 1857, s. 226.
42 C.McCabe, Coatings on Photographs: Materials, Techniques, and Conservation, American

Institute for Conservation, Washington 200s5.
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Istnieje jeszcze jeden, cho¢ posredni dowdd na znaczaca popularno$é tech-
niki suchej plyty kolodionowej, jakim jest rosnaca popularno$¢ wywolania al-
kalicznego, ktére obecne jest praktycznie w kazdej znaczacej publikacji z prze-
tomu lat sze$édziesiatych i siedemdziesigtych XIX wieku. Metoda ta wymaga,
by wywolywany material byl calkowicie pozbawiony wolnego azotanu srebra;
nawet $ladowa jego obecno$é¢ spowoduje natychmiastowe zadymienie obrazu.
Poniewaz mokra plyta kolodionowa naswietlana jest, co do zasady, w obecno$ci
duzej iloéci wolnego azotanu srebra, ktéry pokrywa jej powierzchnie, metoda ta
nie nadaje sie do wykorzystania, chyba ze po uczuleniu, a przed naswietleniem
plyta zostalaby starannie wyplukana. Dzialanie takie jest jednak pozbawione
sensu, poniewaz uzycie wywolania alkalicznego co najwyzej zrekompensuje
utrate czulo$ci wynikajaca z usuniecia wolnego azotanu srebra, nie przyno-
szac de facto zadnych korzysci, a wymagajac znacznego przediuzenia procesu
wykonywania zdjecia.

Z kolei wszystkie suche plyty, niezaleznie od metody ich przygotowania,
musiaty by¢ catkowicie wolne od azotanu srebra, co czynito je naturalnym
materialem dla wywolywania alkalicznego. Jedynym rozsadnym wnioskiem
z faktu, ze kolejni autorzy i kolejne publikacje po$wiecaly przestrzen wlasnie
wywolaniu alkalicznemu jest to, Ze znaczaco wzrasta¢ musiata ilo§¢ wykorzysty-
wanych suchych plyt i to zanim popularnoé¢ zdobylta sucha plyta zelatynowa,
a jedynymi technikami negatywowymi byta kalotypia, negatyw albuminowy
inegatyw kolodionowy.

Oznacza to w praktyce, ze pod pojeciem negatywu kolodionowego moze sie
kry¢ co najmniej kilka proceséw:

1. Mokra plyta kolodionowa.

2. Sucha plyta kolodionowa uczulana w kapieli.

3. Sucha plyta kolodionowa emulsyjna.

Z powyzszych - mokra ptyta kolodionowa z pewno$cia byta wywotywana metoda
kwasna, pozostale - w zalezno$ci od okresu, chociaz zastosowanie wywolania
alkalicznego po jego popularyzacji w polowie lat sze§¢dziesiatych wydaje sie

by¢ o wiele bardziej prawdopodobne.
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Mozliwosci identyfikacji

Pojawia sie naturalne pytanie, czy majac dzi§ w reku historyczny negatyw ko-
lodionowy jeste$my w stanie okreéli¢, czy mamy do czynienia z mokra czy su-
cha plyta kolodionowa lub tez w jakiej technologii zostata wykonana. Duze
podobienistwo chemiczne opisanych proceséw nakazuje zywi¢ obawe, iz za-
proponowanie pewnej, stuprocentowej metody identyfikacji poszczegélnych
rodzajéw procesu kolodionowego moze okazac sie by¢ niemozliwe. W chwili
obecnej jednak stoimy przede wszystkim w obliczu sytuacji, w ktérej brak jest
nam narzedzi nieniszczacych, ktére moga by¢ tu wykorzystane, poniewaz prak-
tyka badawcza zdaje sie a priori zaklada¢, iz kazdy negatyw kolodionowy musiat
z definicji by¢ negatywem mokrym i nie stawiala dotychczas pytan o mozli-
wo§¢ ich odréznienia. Probujac nie tyle znalez¢ gotowe rozwiazanie, co przy-
najmniej zasugerowac kierunki ewentualnych poszukiwan, nalezy poréwnac
nieliczne réznice fizykochemiczne, jakie odrézniaja badZ moga odréznia¢ od
siebie r6zne typy negatywdéw kolodionowych, a takze przeanalizowaé przedsta-
wione w Graphic Atlas cechy charakterystyczne podane jako typowe dla mokrej
plyty kolodionowej, wskazujac, gdzie ewentualnie mozna spodziewac sie réznic
miedzy procesem mokrym i suchym, w szczegélnosci emulsyjnym. By¢ moze
takie proby poszukiwania zaowocuja w przyszto$ci opracowaniem odpowied-

nich metod badawczych.

Réznice fizykochemiczne pomigedzy poszczeg6inymi rodzajami ptyt kolodionowych

Cho¢ metoda wykonania mokrej plyty kolodionowej i suchej plyty opartej na
emulsji byly od siebie bardzo rézne, podobnie jak sposéb ich wykorzystania i ce-
chy uzytkowe, pod wzgledem chemicznym gotowe negatywy najprawdopodob-
niej nie beda sie r6znié. W obydwu wypadkach wykorzystane byty badZ mogty
by¢ doktadnie te same odczynniki, z ktérych czeéc i tak zostata z powierzchni
plyty usunieta w trakcie obrébki. Pozostate na plycie substancje beda w obydwu
wypadkach identyczne.

Podpowiedzia nie bedzie tu ani obecno$¢, ani rodzaj warstwy prepara-

cyjnej, poniewaz byla ona stosowana we wszystkich rodzajach negatywow
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kolodionowych. Istotny méglby by¢ jej brak, ktéry wskazywalby na negatyw
mokry. W przypadku negatywéw suchych uzycie warstwy preparacyjne;j jest
wla$ciwie niezbedne, jednak w wielu wypadkach ilo§¢ uzytej do jej stworzenia
substancji (albuminy, zelatyny, szkta wodnego badz na przyktad kauczuku) jest
tak nikla, Ze prawdopodobnie okaze sie niemozliwa do wykrycia.

O wiele bardziej obiecujacym kierunkiem poszukiwan wydaje sie by¢ proba
identyfikacji procesu, czyli okreslenie metody wywotywania, ktérej uzyto do
wywolania negatywu. Jak juz wiemy, poczatkowa metoda wywolania negaty-
wow kolodionowych byto tak zwane wywotanie fizyczne, ktére stosowano do
negatywow mokrych. Ze wzgledu na sposéb przygotowania takich negatywow,
w tym pokrywajacy je azotan srebra dajacy im wyzsza czuto$¢, préba uzycia
wywolania chemicznego jest w tym przypadku niecelowa. Dla odmiany nega-
tywy suche, niezaleznie od tego, czy powstaly pierwotna metoda korzystajaca
z uczulania w kapieli, byly zazwyczaj wywolywane za pomoca wywolywacza
alkalicznego, ktéry pozwalal na uzyskanie znacznie wyzszych czutoéci, a jed-
nocze$nie znakomicie sprawdzat sie w przypadku negatywéw pozbawianych
wolnych jonéw srebrowych.

Pierwsza z tych metod, wywotanie fizyczne, wykorzystuje do tworzenia
obrazu azotan srebra obecny w wywotywaczu, powodujac, Ze osiada on na
istniejacych zarodkach $wiattoczutych - naswietlonych halogenkach srebra.
Z kolei druga metoda, a wiec wywolanie chemiczne, wykorzystuje do tworze-
nia obrazu srebro zawarte bezposrednio w halogenkach, przede wszystkim
bromkach, ktérych naswietlone czasteczki ulegaja rozpadowi i przeksztatcaja
sie w srebro obrazowe. W praktyce, zaréwno struktura, jak i rozmieszczenie
czasteczek srebra powinny w obu wypadkach by¢ odmienne. Opis réznic w ich
wygladzie znajdziemy na przyktad w patencie EP0810472B1*® z 2000 roku, gdzie

stwierdza sie:

43 C.Marchesano, F. Faranda, F. Buriano, Alkaline black-and-white developer for silver halide
photographic material. Patent europejski EP0810472B1, zgloszono 17 marca 1992, udzielono

9 sierpnia 2000; https://patents.google.com/patent/EP0810472B1/en, s. 2 [dostep: 13.11.2025].
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»In physical development, which involves a homogeneous chemical rea-
ction, the developing agent reduces a soluble silver salt that is added (or has
been make soluble from the silver halide emulsion layer) to the developer, and
the formed metallic silver is deposited on the latent image nuclei, resulting in
a developed image consisting of compact, rounded particles.

In chemical or direct development, which involves a heterogeneous chemi-
cal reaction, the silver halide of the grain that has been image-wise exposed is
reduced in situy, resulting in a developed image consisting of particles of fila-
mentary structure.”

(,W wywotaniu fizycznym, ktére obejmuje jednorodng reakcje chemiczna,
wywotywacz redukuje rozpuszczalna sél srebra dodang do wywotywacza (lub
uprzednio uczyniong rozpuszczalng z warstwy emulsji halogenosrebrowej),
a powstale srebro metaliczne osadza sie na jadrach utajonego obrazu, czego
wynikiem jest obraz zbudowany ze zbitych, zaokraglonych czastek.

W wywolaniu chemicznym, zwanym réwniez bezpos$rednim, ktére obejmuje
niejednorodna reakcje chemiczna, halogenek srebra w ziarnie naswietlonym
zgodnie z obrazem zostaje zredukowany in situ, czego rezultatem jest obraz
zlozony z czastek o filamentarnej (nitkowatej) strukturze.”).

Zatem stwierdzenie, iZ obraz tworza czastki srebra jednego z powyzszych
rodzajéw, powinno pozwala¢ na identyfikacje metody wywolania, a co za tym
idzie wysnucie hipotez dotyczacych zastosowania suchej lub mokrej ptyty ko-
lodionowe;j.

Niestety, znaczacym utrudnieniem moze by¢ fakt, iz niemal standar-
dowo zdjecia wywolane w procesie chemicznym poddawane byly nastepnie
wzmacnianiu poprzez ponowne wywolanie, tym razem fizyczne. Oznacza
to, Ze niezaleznie od tego, czy pierwotnie stosowano wywolanie fizyczne, czy
chemiczne, znakomita wiekszo$¢ plyt i tak byla poddana wywotaniu fizycz-
nemu. Dodatkowo, niezwykle niska grubo$§¢ warstwy kolodionowej bedzie
utrudniac¢ prébe okreslenia rozlozenia czasteczek srebra wlub na powierzchni
kolodionu, podobnie jak pokrywajacy powierzchnie negatywéw kolodiono-
wych werniks. Dlatego tez jedynym warto$ciowym tropem mogtaby by¢ proba
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identyfikacji ksztaltow czasteczek srebra typowych dla wywotania alkalicznego
i kwasnego.

Warto réwniez poddac analizie wyglad samych plyt szklanych oraz zastoso-
wanie, do ktérego byly uzyte. Przeanalizujmy zatem uwagi dotyczace wygladu
zachowanych negatywoéw, ktore podaje Graphic Atlas:

1. Uzyte szklo zostato w przypadku mokrego negatywu okreslone jako grube,

o nieszlifowanych krawedziach. Niestety, szklo moze wyglada¢ doktadnie

tak samo niezaleznie od uzytej technologii negatywowej. Jedyna sytuacja,

w ktorej mogtoby stanowi¢ jakas wskazdéwke, to taka, gdyby$my natrafili

na szklo wyraZnie ciensze, jakiego w pdZniejszym okresie uzywano przy

produkcji negatywéw zelatynowo-srebrowych, co mogloby wskazywacé
na fabryczne wykonanie negatywu, a wiec sucha plyte. OczywiScie jest
to wskazanie bardzo delikatne, poniewaz szkla przeznaczone do wytwa-
rzania negatyw6w byly dostepne w sprzedazy, a dodatkowo popularna
praktyka byto ponowne wykorzystanie szkla odzyskanego z negatywdow
nieudanych. Nic wiec nie stalo na przeszkodzie, by szklo pierwotnie uzyte

w produkcji fabrycznej zostalo ponownie wykorzystane do samodzielnego

sporzadzenia negatywu.

2. Kolejna cecha, na ktéra zwraca uwage Graphic Atlas, jest wystepowanie
tzw. pour lines, czyli grubszych linii kolodionu wzdtuz dwéch krawedzi,
ktére prowadza do naroznika, przez ktéry nadmiar kolodionu byl zlewa-
ny z plyty. Samo wystapienie takich linii jest swoistym bledem operatora,
ktéry plyte wykonywat i moze wydarzy¢ sie zaréwno w przypadku plyty
mokrej, jak i suche;j. Jest jednak mniej prawdopodobne w przypadku piyt
pokrywanych emulsjami, a to z kilku powoddéw:

o Emulsja juz w chwili oblewu jest mleczna, a wiec osoba wykonujaca
oblew moze bardzo tatwo dostrzec wszelkie nieprawidtowos$ci. Gdyby
byto inaczej, cecha ta nie odrézniataby negatywéw kolodionowych od
recznie wykonanych negatywéw Zelatynowo-srebrowych.

o W przypadku emulsji, a wta§ciwie wszystkich materiatéw wywotywa-

nych za pomoca procesu wywolania chemicznego, grubo$¢ samego
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oblewu ma o wiele wiekszy wplyw na gesto$¢ negatywu niz w przy-
padku wywotlania fizycznego. Dlatego tez przy oblewie emulsyjnym
zwracano o wiele baczniejsza uwage na jego rownomierno$¢, réwniez
wzdtuz krawedzi.

o Wprzypadku oblewania plyty emulsja do$¢ wazne jest uzyskania stalej,
réwnomiernej grubosci warstwy. Dlatego zazwyczaj na plyte wylewa sie
wieksza ilo§¢ emulsji niz niezbedna do pokrycia calej jej powierzchni
i nie zlewa sie do konca jej nadmiaru, lecz rozprowadza sie go réwno-
miernie po calej powierzchni ptyty. W praktyce oznacza to brak ,pour
lines”.

« Ostatnig przyczyna jest to, ze emulsje og6lnie rzecz biorac maja nieco
lepsza plynno$¢ niz sam jodowany kolodion, przez co ponownie nieco
trudniej jest popetni¢ tego typu btad.

3. Trzecia cecha, na ktéra zwraca uwage Graphic Atlas, to nieréwna warstwa
werniksu, ktéra w oczywisty sposdb nie ma zadnego zwiazku z rodzajem
uzytego procesu, a wiec nie bedzie przydatna przy okre$laniu, czy mamy
do czynienia z ptyta wywolana jedng lub druga metoda.

4. Duzo ciekawszy jest kolejny punkt, méwiacy o braku obrazu w narozniku
oraz $§ladach po kasecie widocznych na krawedziach negatywu, a takze
o odcisku palca w narozniku. Poniewaz mamy tu do czynienia z aZ trzema
odrebnymi zjawiskami, przeanalizujmy kazde z nich z osobna:

o Brak obrazu w narozniku, a doktadniej brak warstwy kolodionu w naroz-
niku, mégt wynikac z jednej z metod oblewania plyt kolodionem, w kt6-
rej plyte trzymano za naroznik wiasnie, akceptujac fakt, iz nie bedzie on
pokryty kolodionem, a wiec nie bedzie na nim obrazu. Zalecenie to wy-
stepuje w literaturze stosunkowo wczeénie i odnosi sie do mokrych plyt
kolodionowych. Tego typu podejécie bytoby z pewnos$cia niedopusz-
czalne przy przemystowej produkc;ji tychze, a jak wiemy, przemystowo
wytwarzano jedynie negatywy suche. Nie mozna oczywiscie wykluczy¢
sytuacji, w ktérej kto§ samodzielnie wykonujacy sucha ptyte uciekt sie
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do podobnego rozwiazania, jednak obecno$c takiego wlasnie naroznika
niepokrytego warstwa kolodionu zdaje sie wskazywaé raczej na plyte
mokrg, a juz na pewno wyklucza produkcje przemystowa.

¢ Analogicznie rzecz ma sie ze $ladami po kasecie. Mokry kolodion jest
niezwykle wrecz delikatny mechanicznie i moze by¢ uszkodzony przez
bardzo nawet delikatny dotyk. Kontakt z kaseta, gdzie krawedzie plyty
badz ich fragmenty musza opierac sie na kasecie, takie uszkodzenia
musi spowodowac i to wtasciwie na catej powierzchni kontaktu. Do-
datkowo, jeéli negatyw we wla$ciwym polozeniu utrzymywaty elementy
metalowe, jak dzieje sie to np. w bardziej wspoétczesnych kasetach Men-
tor czy FKD, istnialo bardzo duze prawdopodobienstwo wystapienia
w miejscu ich kontaktu skazenia, ktére byto widoczne po obrdbce zdje-
cia. Inaczej w przypadku suchej plyty. Wytrzymatos¢ suchej warstwy
kolodionu jest znacznie wyzsza; nadal mozna ja do$¢ tatwo zarysowac,
lecz uszkodzenia wynikajace z jej umieszczenia w kasecie beda bardzo
drobne, jesli w ogdle wystapia. Wyraznie widoczne uszkodzenia w ob-
szarze, gdzie powierzchnia obrazowa negatywu dotykala elementéw
kasety, stanowig bardzo silne wskazanie, iz mamy do czynienia z mokra
plyta, aich brak sugeruje sucha plyte. Catkowity brak kolodionu i obrazu
wzdluz krawedzi na gleboko$¢ kilku milimetréw sugeruje, ze operator
prawdopodobnie usunal w czasie obrdbki nieestetyczne, uszkodzone
obszary, co jest mozliwe tylko w przypadku plyty mokre;j.

o Ostatnim elementem, o ktérym moéwi Graphic Atlas, jest odcisk palca,
ktory rowniez moégt wziaé sie z bardzo popularnej praktyki. Miano-
wicie, po oblaniu plyty kolodionem, a przed jej zanurzeniem, czy to
w roztworze wodnym azotanu srebra w celu uczulenia mokrej plyty, czy
wwodzie w celu wyptukania plyty pokrytej emulsja nieptukana, czy to
wreszcie w roztworze konserwantu organicznego w przypadku emulsji
plukanej, nalezato powierzchni plyty pozwoli¢ podeschnaé, co zajmo-
walo okolo minuty. Poziom owego podeschniecia zalecano sprawdzac

przez dotkniecie powierzchni plyty, najlepiej w narozniku, palcem. Jesli
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po dotknieciu powierzchnia wracata do pierwotnego ksztattu, a §lad
dotkniecia nie pozostawal widoczny, plyta byta gotowa do zanurzenia.
Jesli z kolei plyta nie odzyskiwata ksztattu, a odcisk badz uszkodzenie
pozostawalo widoczne, nalezato nadal poczekaé. Niestety ta sama me-
tode mozna bylto zastosowa¢ zar6wno w odniesieniu do mokrych plyt,
do plyt suchych uczulanych w kapieli, jak i do plyt pokrytych emul-
sja nieptukana, ktéra przed wysuszeniem plyty nalezato wyptuka¢. Co
wiecej, nawet jesli plyta byta pokryta emulsja juz wcze$niej wyptukana,
lecz niezawierajaca konserwantu, rowniez przed oblaniem tym ostat-
nim powinna ona cze$ciowo wyschna¢. A poziom tego wyschniecia
mozna byto sprawdzi¢... dotykajac naroznika ptyty palcem. Ponownie
wiec cecha ta nie jest szczeg6lnie uzyteczna, poniewaz mogta w spo-
sOb naturalny pojawic sie na niemal wszystkich plytach suchych, a nie

tylko na plycie mokre;j.

Rodzaj i tematyka fotografii

Pewna podpowiedzZ co do charakteru uzytego materialu i sposobu wykona-
nia negatywu stanowi¢ moga takze czas jego wykonania oraz temat i rodzaj
fotografii.

Pierwsze suche plyty wprowadzono co prawda juz pod koniec lat piec¢dzie-
siatych XIX wieku, lecz byly to ptyty bardzo niedoskonale, a ze wzgledu na
niezwykle niska czuto$¢ nie mogty cieszy¢ sie przesadna popularnoscia. Nie
byto wéwczas réwniez znane wywolanie alkaliczne, spopularyzowane dopiero
okolo roku 1863 i rozwijane od tego momentu. Je$li wiec mozemy w inny spo-
s6b datowac fotografie na lata piecdziesiate lub wczesne lata sze$¢dziesiate
XIX wieku, mozemy tez by¢ pewni, Zze byla wywotana w procesie wywotania
fizycznego i najprawdopodobniej byla mokra plyta. Wraz z uplywem czasu
prawdopodobienistwo wystapienia suchej ptyty bedzie rosto, az do drugiej po-
towy lat osiemdziesiatych, gdzie wérdd suchych plyt zaczely coraz wyraZzniej
dominowac suche plyty zelatynowo-srebrowe, gléwnie ze wzgledu na ofero-

wang wyzszg czulosé.
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Pewna wskaz6éwka moze by¢ réwniez fotografowany temat. W tak zwanej
fotografii zakladowej, a wiec fotografiach wykonywanych na zlecenie w stu-
dio, np. studyjnych portretach, z pewnoécia dominowa¢ musialy przez dtugi
czas mokre plyty kolodionowe. Po prostu, do momentu zaoferowania wyzszej
czulo$ci przez negatywy zelatynowo-srebrowe, do$¢ ciezko znalez¢ powéd, by
odchodzi¢ od dobrze sprawdzonej, prostej i szybkiej metody. Z cala pewnos-
cia powstawaly tez zaklady nowe, bez wcze$niejszych doswiadczen, matle, bez
odpowiedniego zaplecza, ktére mogtly korzysta¢ z suchych plyt, trudno jednak
zaklada¢, iz stanowity wiekszo$¢.

W przypadku realizacji innych tematéw fotograficznych niestety mogly by¢
uzyte zar6wno mokre, jak i suche plyty, szczegdlnie jesli uwzglednimy fakt, iz
popularne bylo stosowanie rozmaitych ciemni mobilnych czy namiotowych.
Nieco inaczej za to rzecz ma sie w przypadku tzw. lantern slides, czyli przezro-
czy. Graphic Atlas podaje, ze byly one wykonywane za pomoca mokrych piyt
kolodionowych metoda przefotografowania negatywu postawionego na oknie.
Faktycznie, do§¢ zblizony opis znajdujemy w poradniku po$wieconym latarni
magicznej i przygotowywaniu przezroczy**. Jednoczes$nie autor dyskusji na te-
mat uzycia mokrej plyty do przygotowania przezrocza stwierdza, ze jest to roz-
wigzanie stare i jego zdaniem niekoniecznie najlepsze, zalecajac uzycie suchych
plyt. Kilka stron p6zniej podkresla popularnoé¢ uzycia suchych piyt kolodio-
nowych do wykonywania przezroczy*®. W opisie przewijajg sie zaréwno plyty
uczulane w roztworze, jak i - szczeg6lnie zalecane przez autora - plyty pokryte
emulsja kolodionowa, o ktérych pisze, ze sa dostepne komercyjnie.

W pozostalej literaturze dziewietnastowiecznej natrafiamy na mno-

go$§¢ receptur suchych plyt, zaréwno kolodionowych, jak i albuminowych

44 T. C. Hepworth, Lantern Slide Making by the Wet Photographic Process, w: The Book of the
Lantern: Being a Practical Guide to the Working of the Optical (or Magic) Lantern, with Full
and Precise Directions for Making and Colouring Lantern Pictures, Wyman & Sons, London
1888, s. 104.

45 Tamze, s. 110.

177

Metoda kolodionowa w tworzeniu negatywéw fotograficznych



notes 272025
konserwatorski

przeznaczonych do wykonywania przezroczy, a takze na niezliczone wrecz
informacje dotyczace ich komercyjnej dostepnosci. Przykladowo, w czaso-
piSémie po$wieconym wtasnie tematyce przezroczy*® natrafiamy na artykut
Beadle’a wprost zalecajacy uzycie gotowych plyt pokrytych emulsjg kolodio-
nowa i stykowe naswietlanie przezroczy. Bez trudu znajdziemy réwniez reklamy
gotowych plyt kolodionowych (gotowych, a wiec suchych) przeznaczonych do
tego celu, ktére znajdowaly sie cho¢by w ofercie jednego z wiodacych w owym
czasie dostawcOéw materialéw fotograficznych, firmy E.& H.T. Anthony & Co*’,
obok emulsji bromowe;j. Biorac pod uwage, iz cytowana reklama pochodzi z roku
1876, musiala to by¢ emulsja kolodionowa, podobnie jak plyty musialy by¢ wyko-
nane z uzyciem emulsji kolodionowej. Przylkiady takie mozna mnozy¢; reklamy
gotowych plyt znajdziemy niemal we wszystkich czasopismach z tego okresu.
OczywiScie, zalecenia kolejnych autoréw czy bardzo szeroka dostepnosé
gotowych materialéw nie stanowia gwarancji, ze wiekszo$¢, czy nawet znaczna
cze$c¢ przezroczy byla wykonywana za pomoca metod suchych, pozwalaja jed-
nak na takie domniemanie. Szczeg6lnie, jesli analizujac wyglad takiej plyty, nie
stwierdzimy zadnych uszkodzen przy jej krawedziach, ktére byly charaktery-

styczne dla warstwy mokrego kolodionu.
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Summary: Radostaw Brzozowski, Izabela Zajac, Methods of developing silver

photographic images in the 19" century

The article focusses on the usage of development of photographic materials,
both negative and possitive, in the 19t century. The crucial processes of physical
(or acid) and chemical (or alcaline) development are explained and compared
and an approximate chronology of their usage is given. Also discussed are the
most typical reducers from galic acid to hydroquinnone along with their used
for various types of development. Typical methods of development along with
the reducers used are identified for subsequent negative and positive silver
based photographic processes. In addition to the above, differences between
POP (Print out Paper/Process) and DOP (Developed out Paper/Process) are ex-
plained and the commonly held opinion that most if not all early photographic

prints were printed out rather than developed out is challenged.
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Wstep

Dziewietnastowieczna fotografia kojarzy nam sie przede wszystkim z odbitkami
fotograficznymi, ktére nie wymagaly wywolania rozumianego jako odrebny etap
procesu obrébki zdjecia (inaczej wywotania zdjecia w ciemni metoda DOP), ta-
kimi jak papier solny czy pozytywowe emulsje fotograficzne, oraz z negatywami
wywolywanymi w zakwaszonym roztworze kwasu galusowego badz pirogalolo-
wego. Jest to jednak obraz dalece uproszczony, pomijajacy ogromna ilo$¢ roz-
wigzan stosowanych w tamtym okresie, wlaéciwie od poczatku istnienia foto-
grafii. Celem niniejszego artykulu jest przybliZenie i usystematyzowanie metod
wywolania stosowanych w XIX wieku, zar6wno w odniesieniu do materiatow
negatywowych, jak i pozytywowych. Artykutl zostal przygotowany w ramach
projektu badawczego Preludium-20 finansowanego przez Narodowe Centrum
Nauki [UMO-2021/41/N/HS2/03855].

Rodzaje procesow wywotania

Wspélczesne procesy srebrowe, takie jak cho¢by odbitka zelatynowo-srebrowa,
kojarzymy jednoznacznie z zastosowaniem procesu wywolania, czyli taka ob-
rébka fotografii, ktéra pozwala na przeksztalcenie niewidocznego gotym okiem
obrazu utajonego w obraz widoczny. Do$¢ rzadko jednak zdajemy sobie sprawe,
iz stosowane dzi$§ wywolywacze i metody wywolania obrazu nie stanowily je-
dynego mozliwego rozwigzania i nie byly jedynymi rozwigzaniami uzywanymi
w trakcie rozwoju proceséw srebrowych.

Obraz srebrowy mogt by¢ wywotany z wykorzystaniem dwéch odrebnych
proceséw: wywolania fizycznego, w ktérym obraz powstawat z jonéw srebro-
wych (Ag*) obecnych w wywoltywaczu oraz wywotania chemicznego, w ktérym
obraz powstawat bezposrednio z halogenkéw srebra AgX - gdzie X moze by¢
bromem (Br), chlorem (Cl) lub jodem (I). Obydwa te procesy byty wykorzy-
stywane w wieku XIX, cho¢ najczeéciej stosowano dla nich nazwy - wywotla-

nie kwasne (dla wywotania fizycznego) i wywotanie alkaliczne (dla wywotania
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chemicznego). Nazwy te moga wydawac si¢ mylace, poniewaz w rzeczywisto-
$ci np. wywolanie fizyczne nie wymaga §rodowiska kwasnego, a dodawany
do wywotywacza kwas petni tak naprawde funkcje stabilizujaca', ogranicza-
jaca wywolanie jedynie do obrazu utajonego i przeciwdziatajacq powstawa-
niu zadymienia, niemniej jednak byly one oczywiste dla autoréw dziewiet-
nastowiecznych do tego stopnia, ze przykladowo okreslenie ,wywotanie
chemiczne” zdaje sie w literaturze pojawiaé o wiele rzadziej niz termin , alka-

line development”?

. Czesto tez do wywolania fizycznego odnoszono sie jako
do standardu, bez dookre$lania, ze chodzi o wywolanie kwasdne czy fizyczne,
natomiast w odniesieniu do wywolania chemicznego wtasciwie zawsze poja-
wiala sie nazwa dookreélajaca proces, majaca odrézni¢ go od wczeséniej obo-

wiazujacego standardu.

Wywotanie fizyczne
O wywotaniu fizycznym w ten sposéb w 1883 roku pisat jeden z najwazniejszych
badaczy tamtego okresu, William de Wiveleslie Abney:

»When you have silver precipitated from a solution by any means whatever,
you have it always in a crystalline form, and, as all crystals possess polarity, so
crystals of silver possess polarity; and where one silver particle is deposited,
there another silver particle will deposit. I look upon this as a physical devel-
opment; we have a crystalline action going on during development, and noth-

ing else. The iodide of silver is altered into a subiodide, and this, like the pole of

1 C.E.Kenneth Mees, The Theory of the Photographic Process, The Macmillan Company, New
York 1942, s. 307.

2 Takiego terminu uzywa w swoim tek$cie Manual of Photography Mathew Carey Lea, ktéry
dodatkowo odréznia go od ,acid” lub ,silver development” (czyli wywotania kwasnego lub
srebrowego). Podobnie Hermann Vogel w Photographer’s Pocket Reference Book pisze o ,,acid
developer” (wywolywacz kwasny) i ,alkaline developer” (wywotywacz alkaliczny). Z kolei
William de Wiveleslie Abney w Instruction in Photography méwi po prostu o wywolywaniu,
gdy mowa o wywolaniu fizycznym, a w odniesieniu do wywotania chemicznego stosuje termin

yalcaline development’, a wiec wywolanie alkaliczne.
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a magnet, attracts the precipitating silver, and from that time, where the silver
is deposited, other crystals of silver are deposited. That is what I call physical
development.”?

(,,Kiedy srebro zostaje stracone z roztworu jakimikolwiek sposobami, zawsze
ma postac krystaliczna; a ze wszystkie krysztaly maja biegunowo$¢, tak i krysz-
taly srebra ja posiadaja. Tam, gdzie osadzi sie jedna czastka srebra, osadzi sie
inastepna. Uwazam to za wywolywanie fizyczne: podczas wywolywania zacho-
dzi dzialanie krystalizacyjne i nic wiecej. Jodek srebra przeksztalca sie w podjo-
dek, a ten, niczym biegun magnesu, przyciaga stracajace sie srebro; odtad za$
tam, gdzie osadzito sie srebro, osadzaja sie kolejne krysztaly srebra. To wlasnie
nazywam wywolywaniem fizycznym.”)

Z dzisiejszej perspektywy wyjasnienie to moze wydawac sie nieco mato
naukowe, ale bardzo dobrze oddaje nature wywolania fizycznego. Bardziej
szczegbtowe informacje na temat wywotania fizycznego oraz jego wpltywu
na wyglad srebra obrazowego mozna znalez¢é u Kennetha Meesa®, ktory
przywotluje podstawowe fakty zwiazane z wywotaniem fizycznym, zauwaza-
jaciz:

1. Wywolanie fizyczne wymaga bardziej intensywnego naswietlenia niz wy-
wolanie chemiczne. W opisywanym przez Meesa eksperymencie, dla
przyktadowego, poddanego analizie materialu Swiattoczulego musiato
ono by¢ pieciokrotnie silniejsze niz w przypadku wywotania chemicznego,
co w jego opinii wynika z faktu, iz skuteczno$¢ wywolania fizycznego jest
wprost proporcjonalna do ilo§ci obecnych w naswietlonej pracy centréw
krystalizacji, a utworzenie ich wystarczajacej ilo§ci wymaga odpowied-
nio intensywnego naswietlenia. Konieczno$¢ zapewnienia odpowiednio

obfitego naswietlenia miata oczywiscie kluczowy wplyw na bardzo niskie

3 W. de Wiveleslie Abney, Recent Advances in Photography, ,Popular Science Monthly” January
1883, vol. 22, s. 397.
4 C.E.Kenneth Mees, The Theory of the Photographic..., wyd. cyt., s. 305
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efektywne czutoéci® osiagane przez materiaty srebrowe w pierwszych la-
tach po wynalezieniu fotografii, kiedy to wywolanie fizyczne bylo jedynym
stosowanym rozwigzaniem.

2. Jak juz wspomnieli$émy, wywolywanie fizyczne wymaga obecno$ci jonéw
srebra w wywolywaczu. W wieku XIX jony srebra zazwyczaj pochodzily
z roztworu azotanu srebra uzytego do uczulenia wywolywanego mate-
rialu, wiec jesli w trakcie jego przygotowania do zabiegu wywolywania
pozostalo$ci azotanu srebra zostaly usuniete, dla wywotania fizycznego
konieczne bylo uzycie dodatku azotanu srebra do wywolywacza.

3. Wywotanie fizyczne mozna byto przeprowadzi¢ zaréwno przed utrwa-
leniem, jak i po utrwaleniu wywolywanego materiatu, co czynito z niego
bardzo skuteczna metode wzmacniania obrazu. Do tego celu, niezalez-
nie od momentu wykonania zabiegu, mozna byto wykorzysta¢ dowolny
wywolywacz kwasny. Mechanizm dzialania wywotlywacza pozostawat
niezmieniony, poniewaz w odbitce pozostawalo srebro metaliczne, ktére
nadal zawieralo centra krystalizacji umozliwiajace dalsze osadzanie sre-
bra w wyniku wywolania fizycznego. Literatura dziewietnastowieczna
wskazuje, ze bylo to rozwigzanie bardzo popularne. Wiekszo$¢ wywoty-
waczy fizycznych miata odczyn kwasdny, wynikajacy z dodatku stabego
kwasu organicznego, takiego jak kwas octowy czy cytrynowy, ktéry hamo-
wat redukcje srebra w miejscach, w ktérych nie nastapilo naswietlenie;
stad wlasnie pochodzi alternatywna nazwa procesu, czyli wywolanie

kwasne.

5 Czulosci te byly na tyle niskie, ze malo celowe wydaje sie ich wyrazanie w jednostkach ISO,
co datoby niezbyt czytelne wartoéci utamkowe, najprawdopodobniej na drugim miejscu po
przecinku. Warto tez pamietac, ze na uzyskiwane czulosci efektywne wptywato wiele czyn-
nikéw, czestokro¢ nawet nie do konca uswiadamianych przez autoréw receptur, jak choéby
rodzaj papieru uzytego jako podloze, zanieczyszczenia, dokltadnoé¢ ptukania czy temperatura
otoczenia. O wiele bardziej zrozumiate wydaje sie okreslanie typowych czaséw naswietlania,
ktére na przyktad dla negatywéw papierowych mogly wynosi¢ od kilkudziesieciu sekund do

kilkudziesieciu minut.
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Wywotanie chemiczne

Cytowany juz de W. Abney o wywolaniu chemicznym pisze nastepujaco:

»Another mode of development, called chemical development in Germany,
may, I think, more properly be termed alkaline development. Its theory is, that
when you have a strongly oxidizing agent in the presence of an alkali and a silver
compound, solid or in solution, the last will be reduced to the metallic state.”®

(,,Inny sposéb wywotywania, zwany w Niemczech wywotywaniem chemicz-
nym, moim zdaniem trafniej nalezatoby nazwa¢ wywolywaniem alkalicznym.
Jego teoria gtosi, ze gdy mamy do czynienia z silnie utleniajacym $rodkiem
w obecnosci zasady oraz zwigzku srebra - w stanie statym lub w roztworze - ten
ostatni zostanie zredukowany do stanu metalicznego.”)

Innymi stowy, w przypadku wywotania chemicznego obraz powstaje z sa-
mych $wiatloczutych halogenkéw srebra, ktére zostaja zredukowane do stanu
metalicznego, a nie ze srebra, ktére znajduje sie w wywolywaczu’. Od Meesa
dowiadujemy sie, iZ wywolanie alkaliczne wymaga mniej wiecej pie¢ razy mniej
obfitego naswietlenia niz wywolanie fizyczne i wta$nie ten fakt stanowit podsta-
wowy powdd, dla ktérego w pewnej chwili nastapila zmiana sposobu wywoly-
wania materiatéw srebrowych, przede wszystkim negatywow.

Nalezy pamieta¢, ze w wieku XIX, z wyjatkiem wspomnianej przez de W. Ab-
neya literatury niemieckojezycznej, stosowano pojecie wywolania alkalicznego,
anie chemicznego, co jest pojeciem wezszym, dotyczacym tylko redukc;ji srebra
w Srodowisku alkalicznym. Oprdcz tego opisywano takze wywolanie szczawia-
nowe (oxalic development), ktére pod wzgledem chemicznym jest po prostu
wywolaniem chemicznym, wedlug Meesa wrecz wywolaniem chemicznym

W najczystszej postaci.

6 W. de Wiveleslie Abney, Recent Advances in Photography..., wyd. cyt., s. 398.

7 De W. Abney komplikuje jednocze$nie nieco sprawe, podajac jeszcze dwa sposoby wy-
wotlania: wywotanie zelazowe (za pomoca szczawian6w), ktére nie jest niczym innym niz
wywotaniem chemicznym wtlasnie, oraz metode redukcji, ktéra okresla jako chemiczna, lecz

ktéra nie odnosi sie do materiatéw srebrowych i nie wchodzi w zakres niniejszego artykutu.
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Wiekszo$¢ wywolywaczy chemicznych, a juz na pewno wszystkie wywoly-
wacze alkaliczne, wymagata uzycia dodatku §rodka hamujacego dzialanie re-
duktora (stabilizatora), ktory sprawiat, ze redukcji ulegaly jedynie te czasteczki
halogenkéw srebra, ktére zostaly uprzednio naéwietlone. Srodkiem tym byl

bromek alkaliczny, zazwyczaj bromek potasu badZ amonu.

Czutos¢ wedtug standardow ISO a czutosé efektywna

Dla prawidlowego zrozumienia réznic w dzialaniu poszczeg6lnych redukto-
réw czy wywolywaczy konieczne jest wyjasnienie réznicy pomiedzy pojeciami
czutosci i czulo$ci efektywnej badz indeksu ekspozycji (ang. Exposure Index).
Jak zauwaza miedzy innymi firma Kodak® czuto$¢ materiatu fotograficznego
(w tym wypadku negatywu czarno-biatego) wyrazona w ISO jest okreélana dla
bardzo konkretnych warunkéw, ktére nie musza odpowiadac rzeczywistoSci.
Dlatego uzyteczne jest tez okre$lanie indeksu ekspozycji (Exposure Index), ktéry
odpowiada rzeczywistej czuto$ci uzyskanej w konkretnych warunkach. Pojecie
czulosci efektywnej, czyli - podobnie jak angielskie Exposure Index - okreSle-
nie intensywno$ci na$wietlenia niezbednej dla uzyskania uzytecznej ekspozy-
cji, jest szczegoblnie cenne w trakcie dyskusji dotyczacej zjawisk zachodzacych
w fotografii dziewietnastowiecznej, a wiec w czasie, gdy jej rozwdj miat przede
wszystkim charakter eksperymentalny, oparty na praktycznych doswiadcze-
niach. W wieku XIX, na wiele lat przed wprowadzeniem standard6w takich jak
ISO, méwi¢ mozna wilasciwie tylko o czulo$ci efektywnej, a wiec uzyskiwanej
w okre$lonych warunkach i z uzyciem okres§lonego sposobu obrébki. Czulo$¢
ta byla zalezna przede wszystkim wiasnie od obrébki, szczeg6lnie od wykorzy-

stanych reduktoréw i rodzaju zastosowanej metody wywotlania.

8 Eastman Kodak Company, ISO vs EI Speed Ratings for KODAK Films (Current Information
Summary CIS-185), November 1996, Rochester, New York; https://125px.com/docs/techpubs/
kodak/cis185-1996_11.pdf [dostep: 2.11.2025].
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Reduktory stosowane w XIX wieku

Wywotanie fizyczne

Kwas galusowy (stosowany od lat 30. XIX wieku)

Poczatkowo stosowany byt wtasciwie tylko jeden reduktor, a mianowicie kwas
galusowy, cho¢ zdawano sobie sprawe na przyklad z tego, Ze tanina posiada
pewne wilasciwosci redukcyjne (ze wzgledu na obecno$é w sktadzie zwiazkéw
kwasu galusowego). Kwas galusowy byt reduktorem do$¢ stabym, co zauwazone
jest cho¢by w patencie US2685516°, dotyczacym substancji mogacych zwiekszaé
aktywno$¢ reduktoréw, ktory wprost okresla go w ten sposdb'®. W zwigzku z tym,
niezaleznie od pozostalych czynnikdéw wplywajacych na czuto$é materiatu fo-
tograficznego, kwas galusowy:

e Pozwalal jedynie na uzyskanie niskich efektywnych czulosci, a wiec wy-
magal dlugotrwalej ekspozycji.

o Wymagal dlugotrwalego, czestokro¢ wielogodzinnego wywotania.

« Wymagat uzycia mozliwie wysokiego stezenia (zazwyczaj roztworu nasyco-
nego''). Ilekro¢ w literaturze pojawia sie zalecenie zastosowania roztworu
kwasu galusowego, mozemy z bardzo duza doza pewno$ci zaklada¢, ze
moéwimy o roztworze nasyconym, nawet jesli nie zostato to jednoznacz-
nie okreélone.

Wszystkie znane mi receptury dziewietnastowieczne zakladaly uzycie kwasu

galusowego wylacznie w procesie wywolania fizycznego; z czasem praktycznie

9 C. V. Wilson, Photographic Developer Composition, U.S. Patent 2,685,516, U.S. Patent and
Trademark Office, Washington, August 3, 1954.
10 ,Gallic acid is a very weak developing agent”.
11 W przypadku kwasu galusowego, ktérego rozpuszczalno$¢ w wodzie zmienia si¢ wraz
z temperatura, o wiele sensowniejsze jest méwienie o roztworze nasyconym, czyli zawieraja-
cym maksymalng mozliwa do rozpuszczenia w danych warunkach ilo§¢ kwasu galusowego,
niz okreslanie konkretnego stezenia procentowego, co sita rzeczy prowadzi¢ musiatoby albo
do uzycia roztworu stabszego niz mozna bylo uzyskac (gdy temperatura byta wyzsza od zato-
zonej) lub do braku mozliwo$ci rozpuszczenia zadanej w recepturze iloéci odczynnika, gdy

temperatura byla nizsza.
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wyszedl on z uzycia jako narzedzie wywolywania negatywé6w, cho¢ przez dlugi
czas, nawet do lat osiemdziesiatych XIX wieku mégl by¢ stosowany do wywo-

tania pozytywdow na papierze i szkle (lantern slides).

Kwas pirogalolowy (wprowadzony do uzytku fotograficznego w 1851 roku'?)

Kwas ten jest chemiczna pochodna i bezposrednim nastepca kwasu galusowego.
Jest on reduktorem o wiele silniejszym, co pozwalalo na uzyskanie nieco wyz-
szych efektywnych czulo$ci. W przypadku mokrych negatywéw kolodionowych
umozliwialo to zredukowanie czasu naswietlania do kilkudziesieciu, a nawet
kilkunastu sekund, a przede wszystkim na uzycie krotszego czasu wywolania
niz kwas galusowy. Odczynnik ten zazwyczaj stosowano w znacznie nizszym
stezeniu niz kwas galusowy.

Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze kwas pirogalolowy byt najpopular-
niejszym z dziewietnastowiecznych reduktor6w nie tylko ze wzgledu na dobra
skuteczno$¢, ale przede wszystkim na fakt, iz mégt by¢ stosowany zaréwno
w wywolaniu fizycznym, jak i chemicznym. Byt takze najcze$ciej spotykanym
reduktorem uzywanym do powtérnego wywolywania negatywéw w celu ich
wzmocnienia.

Siarczan zelaza (wprowadzony do uzytku w 1844 roku'®)

Reduktor ten pierwotnie zyskal popularnoé¢ jako sktadnik wywotywaczy prze-
znaczonych do ambrotypii, poniewaz dawat jasnoszary badzZ bialy obraz o rela-
tywnie matej gestoéci, co w przypadku ambrotypii stanowi wrecz zalete, a takze
pozwalal na uzyskanie duzej rozpieto$ci tonalnej. Z biegiem czasu stal sie pod-
stawowym reduktorem stosowanym w procesie wywolania fizycznego, zaréwno

przy wywolywaniu ambrotypéw, jak i mokrych negatywéw kolodionowych.

12 J. M. Eder, History of Photography, ttum. E. Epstean, Columbia University Press, New York
1945, S. 330.

13 Tamze, s. 325.
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Mogt by¢ réwniez stosowany do wywotania powtdrnego, chociaz, jesli wierzy¢
opisom literaturowym, byt w tym zastosowaniu mniej popularny niz pirogalol.

Na tym koniczy sie lista reduktoréw stosowanych na wieksza skale w proce-
sie wywolania fizycznego, cho¢ zdarzaja sie pojedyncze receptury sugerujace,
iz zdarzalo sie, by kolejne reduktory mogly w tym procesie zosta¢ sporadycz-
nie zastosowane (np. metol zastosowany do wywotania kwasnego u Kleina'*).
Nie ma jednak watpliwoéci, iz kolejne odkrycia w tej dziedzinie zwiazane byty
juz jednoznacznie z wywolaniem chemicznym i emulsjami fotograficznymi,

w szczegoblno$ci emulsjami zelatynowo-srebrowymi.

Wywotanie chemiczne

Szczawian zelaza (wprowadzony do uzytku w 1877 roku®)

Wywolywacz szczawianowy, jeéli wierzy¢ tekstom zrédlowym, byl jednym z naj-
popularniejszych, jesli nie najpopularniejszym wywotywaczem stosowanym do
wywolywania plyt pokrytych emulsja Zelatynowo-srebrowa, jak i kolodionowo-
-srebrowa. W przeciwienstwie do innych wywolywaczy stosowanych w proce-
sie chemicznego wywolania negatywéw zazwyczaj pozwalal on na uzyskanie

wia$ciwej gestosci optycznej'® juz w pierwszym wywotaniu.

Hydrochinon (wprowadzony do uzytku w 1880 roku'?)

Jest to reduktor stosowany po dzi$ dzien, wprowadzony do uzytku juz z emul-
sjami kolodionowymi, cho¢ byl uwazany za malo ekonomiczny ze wzgledu
na jego podéwczas wysoka cene. Duza jego zaleta byl fakt, iz w poréwnaniu

z wcze$niej stosowanym pirogalolem byl on bardziej aktywny i pozwalat na

14 H. O. Klein, Collodion Emulsion and Its Applications to Various Photographic and Photo-
-Mechanical Purposes with Special Reference to Trichromatic Process Work, Penrose & Co.,
London 1905, s. 64.

15 J. M. Edey, History of Photography..., wyd. cyt., s. 433.

16 Gesto$¢ optyczna D - miara stopnia pochtaniania §wiatta przez materiat (inaczej miara
zaczernienia), D=0 oznacza materiat catkowicie przepuszczalny dla $wiatla.

17 J. M. Eder, History of Photography..., wyd. cyt., s. 434.
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uzyskanie mniej wiecej dwukrotnie wyzszej efektywnej czulosci przy zastoso-
waniu identycznego materiatu $wiattoczulego i identycznych warunkéw ekspo-
zycji czy obrébki. Byt tez uwazany za lepszy od pirogalolu ze wzgledu na wyzsza
czysto$¢ uzyskiwanych z jego uzyciem negatywéw, cho¢ podobnie jak piroga-
lol czesto dawal negatywy o niezadowalajacej gesto$ci optycznej, wymagajace

pozniejszego wzmacniania.

Inne reduktory stosowane w procesie wywotywania chemicznego

Rozwdj techniki suchej ptyty zelatynowo-srebrowej przynidst tez wprowadzenie
kolejnych reduktoréw, takich jak metol, eikonogen czy glicyna. Wszystkie one,
cho¢ wprowadzone do uzycia jeszcze w ostatnich latach XIX wieku, skojarzone
byly z emulsjami zelatynowo-srebrowymi i pozostaly w uzyciu przez kolejne lata,
w wielu wypadkach az po dzi$ dzien, tak jak dzieje sie choéby w przypadku me-
tolu. Cho¢ jednak zostaly po raz pierwszy wprowadzone do uzycia w XIX wieku,
bardzo trudno jest potraktowac je jako wywotywacze faktycznie w wieku XIX

stosowane; ich uzycie przypada niemal catkowicie na wiek XX czy XXI.

Wywotanie negatywow

Negatywy papierowe

Pierwsze negatywy, czyli negatywy papierowe byly wywolywane wtasciwie wy-
facznie w roztworze kwasu galusowego, cho¢ nie ma powodéw, dla ktérych nie
moglyby zosta¢ wywotane na przyktad za pomoca pirogalolu'®. Juz w 1844 roku
Robert Hunt'? sugerowat takze, ze do wywotania wszystkich materiatéw srebro-
wych mozna bylo uzy¢ siarczanu zelaza. Cho¢ literatura wskazuje, iz negatywy

papierowe mogly by¢ stosowane jeszcze na wiele lat po wynalezieniu metody

18 Oczywiscie dopiero po wprowadzeniu tego odczynnika do uzytku, czyli najwczesniej po
1851 roku.

19 R.Hunt, A Manual of Photography, R. Griffin, London 1854, s. 75.
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kolodionowej, to nie ma jednak dowodéw na to, by w pracy z nimi faktycznie
wykorzystywano inne reduktory niz kwas galusowy.

W pierwszych przepisach dotyczacych wywolania kalotypii William Fox
Talbot proponowatl uzycie w wywolywaczu bardzo duzej ilosci azotanu sre-
bra, a dokladniej - tego samego roztworu, ktérym zalecal negatywy te uczulac,
czyli potaczenia jednej cze$ci nasyconego roztworu kwasu galusowego z jedna
cze$cia roztworu azotanu srebra z dodatkiem pewnej ilosci kwasu octowego®.
Stosunkowo jednak szybko z rozwiazan takich zrezygnowano i utrwalila sie
praktyka stosowania nasyconego roztworu kwasu galusowego zakwaszonego
kwasem octowym?' z dodatkiem paru kropel roztworu azotanu srebra o steze-
niu okotlo 3-10%. Przyktadem takiej receptury jest przepis podany przez Mat-

hew Careya Lea®.

Negatywy albuminowe na podtozu szklanym

Cho¢ w wiekszosci przypadkéw, gdy w literaturze mowa jest o negatywach al-
buminowych, chodzi o negatywy na podtozu szklanym, w rzeczywisto$ci wyste-
powaly one w dwdch wariantach: na podlozu papierowym i na podlozu szkla-
nym. Te pierwsze opisywane byly zazwyczaj wraz z pozostalymi negatywami
papierowymi. Dla tych drugich na ogét tworzono odrebna kategorie, nazywajac

je po prostu negatywami albuminowymi. Pod wieloma wzgledami negatywy

20 N. P. Lerebours, A Treatise on Photography: Containing the Latest Discoveries and Im-
provements Appertaining to the Daguerreotype, ttum. J. Egerton, Longman, Brown, Green &
Longmans, London 1843, s. 138-139.

21 Do$¢ mato sensowne wydaja sie proby wskazywania konkretnej ilosci kwasu octowego,
jakiej nalezy uzy¢. Wynika to nie tyle z mnogosci bardzo zréznicowanych receptur, ale przede
wszystkim z tego, ze nawet w ramach danej receptury ilo§¢ kwasu mogta by¢ modyfikowana
w zalezno$ci od potrzeb.

22 M. Carey Lea, A Manual of Photography. Intended as a Text Book for Beginners and a Book
of Reference for Advanced Photographers, Philadelphia 1871, s. 265. Autor sugeruje uzycie na-
stepujacego roztworu: nasycony roztwor kwasu galusowego z dodatkiem ok. 0,065 g azotanu

srebra na 30 ml i z dodatkiem niewielkiej ilo§ci kwasu octowego.
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albuminowe na szkle niewiele r6Znia sie od negatywéw papierowych (podsta-
wowg roznice stanowi tu podtoze), szczeg6lnie ze dodatek albuminy mégt by¢
stosowany rowniez w przypadku negatywdéw na papierze. Co wiecej, obydwa
rodzaje negatywow mogly tez by¢ wywolywane dokladnie tak samo. Przepisy
z czasOw, gdy byly one stosowane jako negatywy, zakladaty uzycie kwasu galu-
sowego zakwaszonego kwasem octowym z niewielkim dodatkiem (zazwyczaj
kilka kropli) roztworu azotanu srebra. Przyktadowa recepture podaje John To-
wler??, zalecajgc uzycie ponizszego roztworu:

o Kwas galusowy - 8 grandw (ok. 0,52 g),

¢ Woda - 2 uncje plynne (ok. 59,15 ml),

¢ Roztwor azotanu srebra 2% - 5-6 kropli (ok. 0,25-0,30 ml).

Jednocze$nie Towler zaznacza, ze pojawieniu sie zadymienia mozna prze-

ciwdziata¢, dodajac do wywotywacza kwas octowy?*.

Negatywy kolodionowe mokre

Podobnie jak wczeéniejsze negatywy, mokre plyty kolodionowe byty ponad
wszelka watpliwo$¢ wywolywane w procesie kwasnym i nie zmienilo sie to do
konca okresu, w ktérym technike mokrej plyty stosowano. Byly po temu dwa
powody. Po pierwsze, po uczuleniu na powierzchni mokrej plyty pozostawat
roztwdr azotanu srebra, ktéry dostarczat niezbednych do wywotania fizycznego
jonéw srebra, a jednoczeénie uniemozliwial uzycie wywotania alkalicznego bez
doktadnego i czasochtonnego ptukania piyty. Po drugie, obecnos$¢ tych pozo-
staloéci roztworu uczulajacego w trakcie naswietlenia nadawata ptytom bardzo
wysoka jak na owe czasy czuto$¢, pozwalajaca na uzyskanie czaséw naswietlania

wynoszacych kilkadziesiat, a w niektérych wypadkach nawet kilka sekund, ktéra

23 J. Towler, The Silver Sunbeam. A Practical and Theoretical Text-Book on Sun Drawing and
Photographic Printing; Comprehending All the Wet and Dry Processes at Present Known, Joseph
H. Ladd, New York 1864, s. 237.

24 Tamze.
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przewyzszala czulo$¢ uzyskiwana nawet za pomoca wywotania chemicznego,
przez co zmiana metody wywolania nie miataby sensu.

Wérdd pierwszych receptur wywolywaczy proponowanych przez Fredericka
Scotta Archera®, wynalazce metody kolodionowej, znajduja sie i takie, ktore za-
ktadaja uzycie kwasu galusowego, dokladnie tak samo, jak w przypadku wcze$-
niejszych negatywéw (negatywu papierowego i albuminowego). Archer propo-
nuje jednak takze wywolywacze oparte na kwasie pirogalolowym czy siarczanie
zelaza, w wiekszosci wypadkéw zakwaszonych dodatkiem kwasu organicznego,
takiego jak kwas octowy lub kwas cytrynowy. I do korica epoki kolodionowe;j?®
w wywolaniu mokrych plyt niewiele sie zmienito. Zrezygnowano co prawda
z uzycia kwasu galusowego, o ktérym poza Archerem mato ktéry autor w ogéle
wspominal, natomiast kwas pirogalolowy i siarczan zelaza pozostaty podsta-
wowymi reduktorami przez caly czas, z tym zastrzezeniem, Ze w poczatkowym
okresie rozwoju techniki kolodionowej do wywotania negatywéw zdecydowanie
zalecano stosowanie kwasu pirogalolowego, ktéry pozwalat na tatwiejsze uzy-
skanie niezbednych gesto$ci optycznych negatywu. Siarczan zelaza uzywano
przede wszystkim do wywolania ambrotypii.

Z biegiem czasu zaczeto zaleca wywolanie za pomoca siarczanu zelaza, ktéry
pozwalal na uzyskanie zauwazalnie wyzszej czulo$ci efektywnej i dawat lepsza
tonalno$¢ negatywdw, cho¢ czesto za cene odpowiednio wysokiej gestosci op-
tycznej. Miedzy innymi dlatego, méwiac o mokrych negatywach kolodionowych,
nalezy pamieta¢, iz w ich wypadku bardzo czesto, niemal standardowo, stoso-
wano ponowne wywolanie, ktére mialo na celu podniesienie gesto$ci negatywu.
Mozna bylo prowadzic¢ je za pomoca kazdego ze stosowanych do jego wywolania

reduktoréw, cho¢ literatura wskazuje, ze zdecydowanie najpopularniejszym byt

25 E S. Archer, The Collodion Process on Glass, London 1854, s. 33-36.

26 Swiadomie nie podejmujemy proby okreélenia momentu zakoniczenia tej epoki. Z jednej
strony mozna przyjac, iz przypad! on na koniec XIX wieku, gdy na rynku zaczety dominowac
negatywy wykorzystujace emulsje zelatynowo-srebrowe, z drugiej wazne publikacje poswiecone
technice kolodionowej, chocby Josefa Marii Edera, Die Photographie mit dem Kollodiumver-

fahren, ukazywaly sie jeszcze w latach dwudziestych XX wieku.
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tu kwas pirogalolowy. Ciekawostka jest tez to, Zze ponowne wywotanie mogto by¢
wykonane zaréwno przed, jak i po utrwaleniu plyty.

Nalezy odnotowa¢, iz w trakcie bardzo diugiego okresu dominacji metody
kolodionowej, ktéry trwat od poczatku lat pieédziesiatych az do lat dziewieédzie-
sigtych XIX wieku pojawialy sie takze wywolywacze oparte na innych niz wspo-
mniane reduktorach, takie jak proponowany przez Thomasa Fredericka Har-
dwicha®” wywolywacz z azotanem zelaza, stanowily one jednak ponad wszelka

watpliwo$¢ niewiele znaczacy margines.

Negatywy kolodionowe suche

Pierwotnie negatywy te byly wywolywane w procesie wywolania fizycznego, za
pomoca kwasu pirogalolowego. Takie wywotanie zalecano zaréwno w przypadku
wynalezionych w 1855 roku negatywéw albuminowo-kolodionowych?® Taupe-

nota®, jak i w przypadku plyty taninowej*® Charlesa Russella®' wynalezionej

27 T. E. Hardwich, A Manual of Photographic Chemistry, Including the Practice of the Collodion
Process, S. D. Humphrey, New York 1858, s. 162-163.

28 Plyty kolodionowo-albuminowe Taupenota stanowily jedng z pierwszych préb przygo-
towania suchych negatywéw na bazie kolodionu. Ich przygotowanie laczylo w sobie cechy
negatywu kolodionowego, takie jak pokrycie plyty jodowanym kolodionem i jej uczulenie,
oraz negatywu albuminowego; uczulone plyty ptukano, a nastepnie pokrywano jodowana
albuming i ponownie uczulano. W praktyce wiec na plytach znajdowaly sie dwie, a nawet
trzy warstwy (je$li uzna¢ warstwe preparacyjna za odrebna warstwe), czyli: niezwykle cienka
warstwa preparacyjna, warstwa kolodionowa i warstwa albuminowa. Po wyplukaniu negatywy
suszono i na$wietlano na sucho.

29 J. Towler, The Silver Sunbeam: A Practical and Theoretical Text-Book on Sun Drawing...,
wyd. cyt., s. 237-240.

30 Wynalezione przez Russela plyty taninowe stanowily pierwowzér wiekszosci suchych ptyt
kolodionowych niewykonywanych przy pomocy emulsji. W celu ich przygotowania uczulony
negatyw kolodionowy starannie ptukano, a nastepnie pokrywano roztworem konserwujacym
(ang. organifier) opartym na taninie. W praktyce oznacza to, ze na powierzchni szkta znajdo-
wala sie jedynie niezwykle cienka warstwa preparacyjna i warstwa kolodionowa. Konserwant
taninowy nie dawat odrebnej warstwy. Do czasu wynalezienia emulsji kolodionowych metoda
ta byla rozwijana przez wprowadzanie kolejnych receptur konserwantow.

31 C. Russell, The Tannin Process, John W. Davies, London 1862.
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w 1861 roku. Poniewaz jednak wywolywane w ten sposéb plyty mialy skrajnie
niska czuto$¢ wymagajaca naswietlen wynoszacych po kilka, a nawet kilkana-
$cie minut, stosunkowo szybko wprowadzono w ich przypadku wywolanie al-
kaliczne (chemiczne). Zrobit to zreszta rowniez wynalazca metody taninowej
Russell, ktéry metode te uwzglednit w drugiej edycji swojej ksigzki*?. O tej me-
todzie wywotlania od drugiej polowy lat sze$¢dziesiatych XIX wieku méwia juz
wlasciwie wszystkie publikacje. Jako zZe wywolanie alkaliczne dawato kilkukrotny
przyrost czuto$ci suchej plyty (autorzy wspominaja wrecz o uzyskaniu czaséw
naswietlania poréwnywalnych z mokra ptyta kolodionowa), ciezko sobie wy-
obrazi¢, by po spopularyzowaniu sie tej metody kto$ nie korzystat z wywotania
alkalicznego w przypadku suchych ptyt kolodionowych.

Odrebna kwestia jest to, Ze za pomoca samego wywolania alkalicznego
do$¢ trudno byto uzyska¢ odpowiednio wysoka gesto$¢ optyczna negatywu,
dlatego tez rutynowo stosowano w tym wypadku wzmacnianie, a wlasciwie
powtdrne wywolanie (re-development) wykonywane w procesie wywotania
fizycznego. Najcze$ciej autorzy zalecali tu uzycie wywotywacza opartego na
pirogalolu.

Wspomniane powyzej powtérne wywolanie negatywu nie réznito sie pod
wzgledem uzytych odczynnikéw czy metody pracy od normalnego wywotania
fizycznego opisanego wczesniej. Plyta musiala by¢ starannie wyptukana, tak by
usuna¢ pozostalo$ci wezesniej stosowanych roztworéw, a nastepnie pokrywano
ja roztworem wywolujacym z dodatkiem azotanu srebra i kontynuowano wy-
wolanie do momentu uzyskania wlasciwej gestosci optycznej, ktéra oceniano
»ha oko” w $wietle przechodzacym. Powtérne wywotanie mozna bylo wykona¢
zaréwno przed, jak i po utrwaleniu negatywu.

Bardzo popularnym i czesto zalecanym wywolywaczem byt tez wywolywacz
szczawianowy, ktory byt takze wywolywaczem chemicznym. Wedtug wiekszoéci
autoréw pozwalal on nie tylko na uzyskanie bardzo dobrej jako$ci negatywéw

o duzej czysto$ci, ale takze, a moze przede wszystkim, otrzymanie odpowiedniej

32 Tamze, wyd. 2, London 1863.
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gesto$ci obrazu bez wzmacniania. Przykladowa recepture i metode jego przy-
gotowania znajdziemy u de W. Abneya®®:

»A saturated solution of the neutral potassium oxalate is first prepared. A cry-
stal of oxalic acid is next added, to prevent the slightest trace of alkalinity. At one
time we used to add ferrous-oxalate to a boiling potassium oxalate solution, only
so much of the oxalate being added as to leave a slight portion of the ferrous
compound undissolved. We prefer now to add the ferrous oxalate to the cold
saturated solution of the potassium salt, and to allow them to remain in contact
with one another for twenty-four hours, shaking occasionally. The clear solution
can be decanted off. [...] The solution will be of a deep red colour”

(,Najpierw przygotowuje sie nasycony roztwor obojetnego szczawianu po-
tasu. Nastepnie dodaje sie krysztat kwasu szczawiowego, aby zapobiec choéby
najmniejszemu $§ladowi zasadowo$ci. Dawniej dodawaliSmy szczawian ze-
laza (II) do wrzacego roztworu szczawianu potasu, przy czym wprowadzano
tylko taka iloé¢ szczawianu, aby pozostawi¢ niewielka cze$¢ zwiazku zelazo-
wego nierozpuszczong. Obecnie wolimy dodawa¢ szczawian zelaza (IT) do zim-
nego, nasyconego roztworu soli potasowej i pozostawi¢ je w kontakcie ze soba
przez dwadzieScia cztery godziny, od czasu do czasu wstrzasajac. Klarowny
roztwo6r mozna zla¢ znad osadu. [...] Roztwér bedzie miat gleboko czerwona

barwe.”)

Ambrotypy

W przypadku ambrotypéw sprawa jest do§¢ prosta. Cho¢ w kilku wypadkach
pojawiaja sie receptury wywolywaczy pirogalowych, niemal wszystkie wywo-
lywacze opieraja sie na siarczanie zelaza lub pokrewnych zwigzkach tego me-
taly, jak na przyklad azotanie zelaza. Mozna przyja¢ z duza doza pewnosci, ze
wlasciwie wszystkie ambrotypy czy ferrotypy byly wywotywane wtasnie za po-

moca tego odczynnika.

33 W. de Wiveleslie Abney, Photography with Emulsions: A Treatise on the Theory and Practical
Working of the Collodion and Gelatine Emulsion Processes, Piper & Carter, London 1885, s. 149.
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Negatywy zelatynowo-srebrowe

Tu réwniez mamy do czynienia z idealnie czysta i klarowna sytuacja; wszyst-
kim publikacjom na temat negatywow zelatynowo-srebrowych towarzysza za-
lecenia, by wywotywac je w procesie alkalicznym lub za pomoca wywolywacza
szczawianowego, czyli w procesie chemicznym. Jesli w kontekécie negatywow
zelatynowo-srebrowych w ogdle pojawia sie informacja dotyczaca uzycia wy-
wolywaczy typu fizycznego, mowa tylko i wytacznie o powtérnym wywolaniu,
a wiec metodzie wzmacniania negatywéw. Choc¢ i tu najczeéciej natrafiamy na

receptury wzmacniaczy rteciowych.

Wywotanie pozytywéw

W przypadku pozytywéw fotograficznych wykonywanych w XIX wieku, sytuacja
tylko pozornie wydaje sie prosta. Znakomita wiekszo$¢ literatury wspélczesne;j
zaklada, Ze najpopularniejsze procesy pozytywowe wieku XIX byly procesami
typu POP*, a co za tym idzie wykonywane z ich uzyciem fotografie nie byty
wywolywane, chociaz zdarzaja sie informacje o uzyciu wywolywacza, czyli za-
stosowaniu procesu DOP®°,

Nieco inaczej do zagadnienia podchodzi The Atlas of Analytical Signatures®®.
Odbitka albuminowa zostata opisana jako proces, w ktérym fotografie nie byly
wywolywane. Co prawda autorzy nie stwierdzaja tego wprost, lecz opisujac war-

stwy ochronne nanoszone na odbitki albuminowe, méwia o ,photogenically

34 Tak czyni na przyklad: D. Stulik, A. Kaplan, Salted Paper Prints, w: The Atlas of Analytical
Signatures of Photographic Processes, Getty Conservation Institute, Los Angeles 2013.

35 http://www.graphicsatlas.org/identification/?process_id=269 [dostep: 22.08.2025], http://
www.graphicsatlas.org/identification/?process_id=143 [dostep: 2.11.2025], ktéry wyraZnie opi-
suje wykonanie zaréwno odbitek solnych, jak i albuminowych, jako polegajace na na$wietleniu
uczulonego papieru do odpowiedniego poziomu, a nastepnie jego wyplukaniu czy utrwaleniu.
36 D. Stulik, A. Kaplan, Albumen Prints, w: The Atlas of Analytical Signatures of Photographic
Processes, Getty Conservation Institute, Los Angeles 2013; http://hdl.handle.net/10020/gci_

pubs/atlas_analytical [dostep: 22.06.2025].

200

Radostaw Brzozowski, Izabela Zajac


http://www.graphicsatlas.org/identification/?process_id=269
http://www.graphicsatlas.org/identification/?process_id=143
http://www.graphicsatlas.org/identification/?process_id=143
http://hdl.handle.net/10020/gci_pubs/atlas_analytical?utm_source=chatgpt.com
http://hdl.handle.net/10020/gci_pubs/atlas_analytical?utm_source=chatgpt.com

notes 272025
konserwatorski

developed silver’, a wiec srebrze metalicznym powstatym w wyniku bezpo-
Sredniej redukcji fotochemicznej, bez uzycia wywolywacza. Z drugiej strony,
w dokumencie po$wieconym siostrzanemu procesowi, jakim byl papier solny,
ci sami autorzy zauwazaja jednak, ze odbitki wykonane w tej technice mogly
by¢ wywolywane, co umozliwiato ich masowg produkcje®”. Dostrzegaja takze
zmiane koloru spowodowana przez wywolanie. Takie potraktowanie dwéch
siostrzanych technik sprawia wrazenie, jakby papiery solne nie tylko mogly by¢
wywolywane, ale i wywolywanie stosowano w ich przypadku dos¢ czesto, pod-
czas gdy odbitka albuminowa wywolywana by¢ nie mogta. Wiecej, w przypadku
papieru solnego proces tworzenia obrazu przez samo naswietlenie (POP), bez
uzycia chemicznych wywolywaczy, jest opisany jako mozolny i mato przewi-
dywalny, a jednak autorzy stwierdzaja, ze tylko taki proces byt wykorzystywany
w przypadku odbitek albuminowych i fotografii kolodionowej na papierze®.

James M. Reilly w ksigzce poS§wieconej papierowi solnemu i odbitce albu-
minowej*’ z jednej strony zauwaza duze podobienstwo pomiedzy papierem
solnym i odbitka albuminowa, z drugiej klasyfikuje oba jako wylacznie procesy
POP, przeciwstawiajac je wielokrotnie procesom typu DOP.

Autorzy niedawno opublikowanego artykutu Identification of black and white
antique photographs via non-destructive microscopic and spectroscopic techni-
ques coupled with chemometric approaches*® podkreslaja dominacje odbitek

solnych i albuminowych, przedstawiajac je jako odbitki typu POP. Réwniez opis

37 Tenze, Salted Paper Prints, wyd. cyt.; http://hdl.handle.net/10020/gci_pubs/atlas_analytical
[dostep: 22.08.2025].

38 Tenze, The Atlas of Analytical Signatures of Photographic Processes, Getty Conservation
Institute, Los Angeles 2013, s. 7; https://www.getty.edu/conservation/publications_resources/
pdf_publications/atlas_collodion.pdf [dostep: 2.11.2025].

39 J. M. Reilly, The Albumen & Salted Paper Book: The History and Practice of Photographic
Printing, 1840-1895, Light Impressions Corporation, Rochester, New York 1980, s. 1.

40 G.-L.Liu, T.-C. Chen, S. G. Kazarian, Identification of black and white antique photographs
via non-destructive microscopic and spectroscopic techniques coupled with chemometric ap-

proaches, ,Microchemical Journal” 2024, vol. 200; DOI: 10.1016/j.microc.2024.110297.

201

Metody wywotania srebrowego obrazu fotograficznego w XIX wieku


http://hdl.handle.net/10020/gci_pubs/atlas_analytical?utm_source=chatgpt.com

notes 272025
konserwatorski

wykonania odbitki albuminowej w tek$cie Caracterizacion de materiales en foto-
grafias a la albumina del dlbum de memorias de Calouste Sarkis Gulbenkian',
gdzie autorzy pisza: ,na vez que la copia positiva habfa sido procesada a través
del fijado, aclarado y lavado, era habitual dar un bafio de virado” (,,po tym, jak
kopie pozytywowa poddano procesom utrwalania, ptukania i mycia, zazwyczaj
stosowano kapiel tonujaca”), zdaje sie by¢ jednoznacznym opisem procesu POP.

Z kolei Tomasz Kozielec w artykule po$wieconym odbitkom albuminowym®?
wspomina, iz: ,Podejmowano takze préby preparowania papieréw albumino-
wych, ktére wymagaly zastosowania wywolywacza, aby mogt pojawi¢ sie obraz’,
nie odnoszac sie jednak w zaden sposéb ani do popularnosci takich rozwiazan,
ani do mozliwo$ci wywolania standardowo przygotowanych materiatéw albu-
minowych i stwierdzajac iz: , Papiery albuminowe to papiery tzw. kopiowane
(Printing-Out-Papers, POP), poniewaz obraz fotograficzny w czasie naswietlania
pojawiat sie samoczynnie (stopniowo)”.

Swoista ciekawostke, doé¢ trudna do wyjasnienia, znajdujemy z kolei w ar-
tykule The Documentation of a 19th Century Albumen Print of Mount Arafat by
the Egyptian Photographer Muhammad Sadiq Bey*. Z jednej strony autorzy,
opisujac powstawanie obrazuy, jednoznacznie stwierdzaja (ttum.): ,Po przedtu-
zonej ekspozycji na $wiatto, powstaje obraz wykopijowywany (printout image)
zlozony z drobnych sferycznych ziaren okre§lanych nazwa srebra fotolitycznego

(tj. koncowy materiat fotograficzny)”**. Z drugiej wspominaja, iz po na$wietleniu

41 A. Guerrero, J. Silva, Materials characterization of albumen prints for preservation purposes:
identification of the photographic technique through microscopy and spectroscopy, ,Conservar
Patrimé6nio” 2023, vol. 45, s. 1-12; DOI: 10.14568/cp2622010.
42 T. Kozielec, Fotografie albuminowe - wytwarzanie, wlasciwosci, trwalos¢ i ochrona przed
niszczeniem, ,Ochrona Zabytkéw” 2010, t. 63, nr 1-4, s. 127.
43 M. Aliiin., The documentation of a 19th Century albumen print of Mount Arafat by the
Egyptian photographer Muhammad Sadiq Bey, ,,International Journal of Conservation Science”
2025, vol. 16 (3); https://doi.org/10.36868/1JCS.2025.03.04.
44 ,After prolonged exposure to light, a printout image composed of small spherical silver

grains known as photolytic silver (i.e., the final image material) is formed”.
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iwywolaniu fizycznym obraz poddawany jest zabiegom tonowania i utrwalania.
Pomimo jednak uzycia terminu ,wywolanie fizyczne” opis - szczeg6lnie stwier-
dzenie, Ze obraz powstaje pod wplywem naswietlenia i okreélenie go jako obraz
typu ,printed out’, a wiec powstaly pod wpltywem samego naswietlenia, zlozony
ze srebra fotolitycznego, ktore stanowi koncowy material obrazotwérczy - zdaje
sie wskazywac na to, iz autorzy widza jednak odbitke albuminowsa jako proces
POP. Najprawdopodobniej mamy tu po prostu do czynienia z pomylka, gdzie
termin wywolanie fizyczne zostal nieprawidlowo uzyty w znaczeniu wywota-
nia fotolitycznego.

Analiza tekstow Zrodlowych wskazuje, Ze rzeczywisto$¢ fotograficzna XIX wieku
mogla by¢ o wiele bardziej skomplikowana niz chcieliby to widzie¢ wspomniani
powyzej autorzy. W XIX wieku faktycznie wystepowaly papiery opisywane jako
POP czy, jak wolat Jozef Switkowski*®, ,wéwietlane” albo ,wykopijowywane’, ale
réwniez i papiery DOP, czyli wywolywane. Dodatkowo, wiele papieréw, ktére z za-
tozenia zdaja sie by¢ papierami typu POP, mogto by¢ poddawanych wywotaniu.

Papiery typu POP (Printing-out Papers)

Papiery POP wykorzystywaly §wiattoczuto$¢ chlorku srebra i zawieraly nad-
miar azotanu srebra. Nie mialo tu wiekszego znaczenia, czy byly to materialy
jednowarstwowe, wykonane na papierze niepreparowanym (papier solny),
dwuwarstwowe, wykonane na papierze preparowanym (na przyktad odbitki
albuminowe czy papiery arrowroot*®) czy wreszcie trojwarstwowe, w przypadku

ktérych emulsja fotograficzna byta nanoszona na papier uprzednio pokryty

45 J. Switkowski, Fotografja praktyczna: do uzytku amatoréw i fotograféw zawodowych,
H. Altenberg, Lwéw 1926, s. 121.

46 Rdznica w przygotowaniu odbitki na papierze preparowanym a niepreparowanym polegata
na dodaniu do nanoszonego na papier roztworu soli (najcze$ciej chlorku) spoiwa, takiego jak
na przyktad albumina (w przypadku odbitki albuminowej), czy krochmalu przygotowanego

ze skrobi z maranty (odbitka typu arrowroot).
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warstwa barytowa, jak rzecz miata sie w przypadku papieréw kolodionowych
czy papier6w zelatynowo-srebrowych typu POP.

Podobnie, nie mialo znaczenia, czy mowa jest o papierach solno-srebrowych,
a wiec takich, ktdre najpierw pokrywano roztworem soli, takiej jak chlorek sodu,
nastepnie za$ uczulano za pomoca roztworu azotanu srebra, czy tez o papierach
pokrytych emulsja zelatynowo-srebrowa albo kolodionowo-srebrowa. Istniaty
co prawda, produkowane nieco pdzniej, papiery zelatynowo-srebrowe, ktére
byly oparte na chlorku srebra, bedac jednoczeénie papierami typu DOP, byty
one jednak wolne od wspomnianego nadmiaru azotanu srebra, co umozliwialo
ich pézniejsze wywotanie w procesie wywotania chemicznego. O papierach
takich i chemicznej réznicy miedzy obydwoma rodzajami, polegajacej wlasnie
na braku wolnego azotanu srebra w papierach DOP, wspomina choéby Swit-
kowski*’.

W przypadku kazdego z tych proceséw mozliwe byto uzyskanie obrazu wy-
facznie za pomoca naswietlenia, ktére za kazdym razem powinno by¢ prowa-
dzone do momentu, gdy obraz bedzie nieco zbyt ciemny; nie byto ono przy
tym ani mniej, ani bardziej zmudne czy nieprzewidywalne w wypadku Zadnego
z tych proceséw. Znakomita zreszta wiekszo$¢ literatury dziewietnastowiecz-
nej odnosi sie do wszystkich tych proceséw jako do proceséw POP i zapewne
mozna zalozy¢, ze znaczna wiekszo$¢ wykonanych z ich uzyciem odbitek po-
wstata wlasnie w ten sposéb.

Z drugiej strony, jak zauwaza Switkowski*?, kazdy z papieréw typu POP mogt
zosta¢ poddany wywotaniu, cho¢ w przypadku niektérych z nich mogto ono
przynie$¢ mniej atrakcyjne wizualnie rezultaty. Takie receptury znajdujemy
zreszta czesto w publikacjach dziewietnastowiecznych. Wywolanie w kazdym
wypadku zmieniato kolorystyke odbitki, dokladnie w taki sposéb, w jaki The
Atlas of Analytical Signatures of Photographic Processes opisuje to dla odbitki

solnej. Poddana analizie literatura nie pozwala jednoznacznie stwierdzi¢, czy

47 1. Switkowski, Fotografja praktyczna..., wyd. cyt., s. 121.

48 Tamze.
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bylo to rozwigzanie popularne, czy nie, dysponujemy jednak wskazéwkami,
ktére pozwalaja na wyciagniecie ostroznych wnioskéw:

1. Juz wwieku XIX zastanawiano sie nad zagadnieniami dotyczacymi trwa-
toéci odbitek. Autorzy podejmujacy ten temat stwierdzali, ze odbitki, przy
wykonaniu ktérych uzyto wywolywacza, byly trwalsze od odbitek wy-
konanych metoda POP. Wniosek ten byt mozliwy tylko, je$li wywolywa-
nie odbitek fotograficznych cieszylo sie pewna popularnoscia, bez ktorej
brakloby mozliwo$ci poréwnania. Co prawda w artykule na ten temat
opublikowanym w , British Journal of Photography” Thomas Frederick
Hardwich*’® zaleca uzycie procesu negatywowego do wytwarzania odbitek
fotograficznych, czyli uzycie procesu DOP, jednak juz w swojej ksigzce®®
wyraznie moéwi o tworzeniu obrazu przez krétkie naswietlenie i nadaniu
mu wlasciwej intensywno$ci za pomoca wywotania kwasem galusowym,
co jest jednoznacznym opisem wywolania papieru POP. Dodajmy, Ze
informacja ta znalazla sie w jednym z najwazniejszych podrecznikéw®
XIX wieku, ktéry doczekat sie ponad dziesieciu wydan i byt cytowany przez
wiekszo$¢ autoréw, nie wspominajac np. o przedruku, ktéry ukazat sie
w USA czy przekladach na inne jezyki.

2. Skala produkcji materiatéw fotograficznych, np. papieréw albuminowych,
o ktérej wspomina Reilly i ilo§¢ odbitek, ktére przetrwaty do naszych
czasow wskazuja, ze ich wytwarzanie musialo mie¢ skale masowa. Nie
tylko w stonecznej Francji, ale takze w znanej z mglistej, bezsloneczne;j
pogody Anglii, réwniez w zimie. Tymczasem do$wiadczenia praktyczne
pokazuja, ze o ile wystawiona na pelne majowe stonice odbitka potrzebuje

ekspozycji na poziomie 2 minut, o tyle naswietlana w cieniu o tej samej

49 T. F. Hardwich, Remarks on the Fading of Positive Proofs, ,Journal of the Photographic
Society of London” October 22, 1855, vol. 2, no. 35, s. 240-242.

50 Tenze, A Manual of Photographic Chemistry, Including the Practice of the Collodion Process,
S. D. Humphrey, New York 1858, s. 133.

51 Tamze.
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porze roku potrzebuje juz co najmniej minut kilkunastu. Pomimo duzej
r6znicy, obydwie te warto$ci umozliwiajag wykonywanie odbitek na do$¢
duza skale. Zupelnie inaczej wyglada sytuacja w okresie zimowym, gdy
naéwietlenie calodzienne czesto okazuje sie by¢ zbyt krétkie, by uzyskaé
wystarczajaca intensywnos$¢ odbitki metoda POP. Logicznym wydaje sie,
ze aby utrzymacé tempo ,produkcji’, zaktady fotograficzne musiaty wspo-
magac sie uzyciem wywolywacza.
Pojawia sie tu naturalne pytanie o dostepnoéc¢ innych rozwiazan, ktére mogtyby
umozliwi¢ wielkoskalowa produkcje fotograficzng w warunkach ograniczone;j
dostepnosci Swiatla stonecznego, takich jak tuk weglowy czy heliostat. Jest jed-
nak co najmniej kilka powoddw, dla ktérych rozwiazania te nie wydaja sie by¢
wystarczajace.

Stosunkowo najprosciej jest wykluczy¢ tuk weglowy - co prawda pierwsze
pokazy z jego zastosowaniem mialy miejsce mniej wiecej w tym samym czasie,
gdy wynaleziono fotografie, w latach czterdziestych XIX wieku, nie dyspono-
wano jednak wtedy mozliwo$cia zapewniania ciaglego dostepu do niezbed-
nej energii elektrycznej. W jej wypadku o dostepnos$ci mozna méwi¢ dopiero
w latach osiemdziesiatych XIX wieku, kiedy to stworzono pierwsza elektrownie
publiczna. Réwniez literatura historyczna nie wspomina o wykorzystaniu energii
elektrycznej w latach wcze$niejszych. Dlatego tez, mozna z duza doza prawdo-
podobienstwa wykluczy¢ uzycie o$§wietlenia elektrycznego az do lat osiemdzie-
siatych czy nawet dziewieédziesiatych XIX wieku.

Heliostat byl natomiast urzadzeniem stosowanym w fotografii, szczegélnie
w polaczeniu ze stuzacym do powiekszania fotograficznego powiekszalnikiem
solarnym i mégl pozwoli¢ na skrécenie czasu naswietlania zdje¢. Ocena sku-
teczno$ci jego uzycia wymaga jednak uwzglednienia kilku czynnikéw. Po pierw-
sze, samo ,$ledzenie” stonca umozliwia faktycznie skrécenie czasu ekspozycji,
lecz gtéwnie w okresie letnim, gdy slofice jest intensywne, a jego §wiatlo bogate
w promieniowanie UV. Wowczas réznica miedzy na$wietlaniem w pelnym storicu
a w cieniu jest znaczaca i moze pozwoli¢ na kilkukrotne skrécenie ekspozycji.

W okresie zimowym, szczegblnie w pochmurny dzien, réznice te sa stosunkowo
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niewielkie i samo uzycie heliostatu w niewielkim stopniu skréci naswietlenie
odbitki. Dla uzyskania odbitki metoda POP nadal mozemy potrzebowac kilku
dni. Najwazniejsza niedogodnoscia jest fakt, ze urzadzenie takie wymaga dodat-
kowej przestrzeni, ktéra w pracowni byla silg rzeczy ograniczona. Reasumujac,
uzycie heliostatu z jednej strony pozwoliloby na oszczedno$¢ czasu, ale z drugiej
zmniejszyloby ilo$¢ przestrzeni, ktéra mozna wykorzysta¢ do rozmieszczenia
kopioram. Dodatkowo autorzy dziewietnastowieczni wspominaja o zastosowa-
niu heliostatu wytacznie razem z powiekszalnikiem solarnym, a wlasnie w takim
konteksScie szczegélnie czesto pojawia sie zalecenie uzycia procesu DOP. Nie
natrafiliémy za to na zrédla zalecajace uzycie heliostatu w przypadku procesu
POP i trudno przypuszcza¢, by moglo to by¢ rozwiazanie popularne.

Dla potwierdzenia mozliwo$ci wywolania materialéw POP przeprowadzono
test z uzyciem papieru solnego przygotowanego z uzyciem chlorku srebra we-
dtug ponizszej receptury:

1. Papier pokryto roztworem chlorku sodu®® o stezeniu 1,5%, a nastepnie

WYysuszono.
2. Wysuszony papier uczulono metoda na roztworze, korzystajac z 10% roz-
tworu azotanu srebra z dodatkiem 5% kwasu cytrynowego, i wysuszono.
Z uzyciem tak przygotowanego papieru wykonano trzy odbitki:
1. Odbitka wykonana bez uzycia wywolywacza,
w ktérej obraz zostal uzyskany wytacznie za pomoca
naswietlenia. Wiasciwy czas ekspozycji okre$lono
empirycznie i ostatecznie odbitke naswietlano przez
60 sekund. Po utrwaleniu uzyskano nastepujaca fo-

tografie.

52 Do przeprowadzenia eksperymentu wykorzystane zostaly jedynie odczynniki czyste do

analizy.
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2. Odbitka wywolywana, ktérej czas naswietlenia
skrocono do 20% czasu pierwotnego (12 sekund),
a nastepnie wywolano z uzyciem nasyconego roz-
tworu kwasu galusowego zakwaszonego kwasem oc-
towym. Pod wplywem samego naswietlenia powstat
obraz widoczny, lecz mato intensywny i pozbawiony
glebszych cieni. Po wywolaniu i trwajacym 10 minut
utrwaleniu w 20% roztworze tiosiarczanu sodu, uzy-
skano nastepujaca fotografie.

3. Ostatnig z przeznaczonych do wywolania odbitek
naswietlano przez 1 sekunde. W efekcie uzyskano
obraz calkowicie utajony, a jedynym obszarem, na
ktérym byto wida¢ ciemnienie papieru pod wplywem
Swiatla, byly uczulone marginesy znajdujace sie poza
negatywem. W tym przypadku wywolanie zostalo
tez podzielone na dwa etapy, z ktérych pierwszy byt
prowadzony w silnie zakwaszonym roztworze kwasu

galusowego uzyskanym poprzez polaczenie 5 czesci

roztworu nasyconego kwasu galusowego w wodzie i 1 czesci kwasu octowego

lodowatego, a drugi w roztworze o nizszym poziomie zakwaszenia, w ktérym

ilo$¢ kwasu octowego lodowatego zmniejszono czterokrotnie, z dodatkiem kilku

kropel roztworu azotanu srebra. Po wywolaniu i trwajacym 10 minut utrwaleniu

W 20% roztworze tiosiarczanu sodu uzyskano naste-
pujaca fotografie.
Po wyschnieciu odbitka uzyskata nieco chlodniejsza
kolorystyke i lepsza szczegélowo$é. Widoczne sg na-
wet delikatne chmury, ktére byly na negatywie, a sa
praktycznie niewidoczne w odbitce POP.
Wykonany eksperyment potwierdza mozliwo$é
wywolania obrazu fotograficznego w przypadku

technik fotograficznych okres§lanych jako POP.
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Eksperyment potwierdza takze ogromna oszczedno$¢ czasu, jaka zastosowa-
nie wywolywacza niostoby dla zakladu fotograficznego. Warto zauwazy¢, ze roz-
wiazanie takie pozwolito na sze$c¢dziesieciokrotne skrocenie czasu ekspozycji.
Doéc¢ ciekawie prezentuje sie rowniez kolorystyka uzyskanej fotografii, ktéra jest
stosunkowo chlodna i bardzo zblizona do kolorystyki przypisywanej zazwyczaj

dzialaniu tonera zlotego, ktéry w tym wypadku nie zostat zastosowany.

Papiery typu DOP

Odrebne zagadnienie stanowi fakt, iz w XIX wieku korzystano takze z papieréw
od poczatku przeznaczonych do wywotania, a wiec typu DOP, i to na wiele lat
przed wynalezieniem emulsji Zzelatynowo-srebrowych. Pierwszym takim mate-
riatem byl papier kalotypowy, ktéry mogt by¢ wykorzystany réwniez do wyko-
nania odbitek fotograficznych, o czym wspominata juz Noéla-Marie-Paymala
Lerebours® w roku 1843, dwa lata po publikacji odkrycia Talbota. To wiaénie ten
proces mial na my$li Thomas Frederick Hardwich, gdy pisat o trwato$ci odbitek
wykonanych z uzyciem procesu negatywowego.

Jedyna réznica w przygotowaniu pomiedzy papierami typu POP a papierami
DOP polegata na uzyciu innych niz chlorek halogenkéw; przykladowo pierwotna
receptura Talbota zakladala uzycie w negatywach jodku srebra. Kolejne recep-
tury negatywoéw papierowych zakltadaly juz uzycie mieszanki jodku i bromku,
przy czym kazda z tych receptur mogla by¢ wykorzystana do wykonania odbitek
fotograficznych i to zaréwno na papierze niepreparowanym (tak jak powstawat
papier solny), jak i preparowanym (w ten sposéb powstawata odbitka albumi-
nowa). Istnieje zreszta co najmniej jedna receptura negatywu papierowego,

ktéry miat by¢ pokrywany albuming®*.

53 N.P. Lerebours, A Treatise on Photography..., wyd. cyt., s. 142.

54 R.Hunt, Photography: A Treatise on the Chemical Changes Produced by Solar Radiation and
the Productions of Pictures from Nature by The Daguerrotype, Calotype and Other Photographic
Processes, S. D. Humphrey, New York 1852, s. 87.
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Nawet jednak, gdyby tej receptury nie bylo, nie mialoby to wiekszego zna-
czenia, poniewaz dodatek wiekszo$ci uzywanych w 6wczesnej fotografii spoiw
nie ma wplywu na $wiatloczuto$¢ jodku srebra ani na proces jego wywotlania,
czy to w kwasie galusowym, czy pirogalowym.

Obserwacje te potwierdzaja zreszta autorzy, tacy jak cho¢by John Tow-
ler®®, ktérzy przedstawiaja receptury papieréw pozytywowych przeznaczo-
nych do wywolania, bedace de facto powtérzeniem receptur negatywow pa-
pierowych.

Pozytywy na szkle, porcelanie czy szkle matowym

W tym przypadku sytuacja wydaje sie by¢ najprostsza, poniewaz wszystkie
wlasciwie receptury, jakie znajdujemy w literaturze dziewietnastowieczne;j,
mowia o procesach typu DOP. Najczeciej mieliSmy tu do czynienia z prostym
wykorzystaniem technik negatywowych, czy to negatywu albuminowego, czy
tez kolodionowego albo wreszcie zelatynowo-srebrowego, cho¢ pojawialy sie
tez receptury specjalnie przeznaczone do tego celu, réwniez zaktadajace uzycie
wywolywacza®®. Nie oznacza to, ze nie bylo mozliwo$ci, by kto$ uzyt np. emul-
sji kolodionowej typu POP i za pomoca takiego materialu wykonal na przykiad
przezrocze, jednak byloby to dzialanie bardzo nietypowe, szczegélnie biorac pod
uwage do$¢ niska gesto$¢ optyczna w $wietle przechodzacym, jaka najprawdo-
podobniej mialby taki materiat. Innymi stowy, pozytywy na szkle i podobnych
podlozach sa chyba jedynym rodzajem pozytywé6w, ktére nie pozostawiaja pola
dla watpliwosci i domnieman, przynajmniej, jesli chodzi o sam fakt uzycia wy-

wolywacza do ich wykonania.

55 J. Towler, The Silver Sunbeam: A Practical and Theoretical Text-Book on Sun Drawing...,

wyd. cyt,, s. 215.
56 Na przyktad Burbank w swojej ksiazce The Photographic Printing Methods na stronie 139

podaje recepture przeznaczonej do wykonywania przezroczy emulsji kolodionowe;j.
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Jak latwo dostrzec, wywolywanie obrazu fotograficznego odgrywalo, a przy-
najmniej mogto odgrywac w fotografii dziewietnastowiecznej bardzo znaczaca
role, a jego zastosowanie nie musiato bynajmniej by¢ ograniczone do materia-
16w negatywowych. Widzimy réwniez, ze pojecia takie jak POP i DOP sg o wiele
mniej jednoznaczne, niz powszechnie sagdzimy, poniewaz obydwa te rodzaje
materialéw pozwalaly na zastosowanie wywolywania odbitek. Wiemy takze, ze
uzycie wywolywacza miato wplyw na trwalo$¢ powstatej fotografii, co wskazuje
na znaczenie kontynuowania poszukiwan majacych na celu opracowanie metod
odrézniania odbitek wykonanych z uzyciem wywolywaczy i bez nich.

Na chwile obecna nie jesteSmy w stanie okre$li¢, jaka role w fotografii odgry-
waly papiery typu DOP przed wprowadzeniem emulsji zelatynowo-srebrowych,
cho¢ przedstawione powyzej informacje sugeruja, iz mogta ona by¢ wieksza, niz
sie powszechnie zaklada. O ile literatura dziewietnastowieczna podaje liczne
receptury papieréw pozytywowych typu DOP, o tyle wspdlczesne opracowania
niezwykle rzadko, jesli w ogdle, wskazuja na istnienie takich odbitek. Podobnie,
nie posiadamy dzi$ nieniszczacych narzedzi do odrézniania odbitek, ktére po-
wstawaly z wykorzystaniem technik takich jak papier solny czy odbitka albumi-
nowa wylacznie pod wpltywem $wiatla, od takich, ktére byty wywotywane, cho¢
moze to mie¢ duze znaczenie dla okreslenia trwato$ci poszczegdlnych fotogra-
fii. Przeprowadzone pomiary XRF nie pozwolily niestety na okreélenie zadnej
prawidlowosci, ktéra mogtaby wskazywac na to, czy odbitka byta wywolywana,
czy tez nie. Pojawia sie takZe otwarte pytanie, czy jesteSmy dzi§ w stanie odroz-
ni¢ odbitke wykonana z uzyciem jednej z technik negatywowych, na przyktad
kalotypii, i tonowana zlotem od odbitki w technice papieru solnego tonowa-
nej zlotem, ktére to rozréznienie moze mie¢ duze znaczenie dla okreslenia ich
trwalosci, a co za tym idzie réwniez warunkdéw ekspozycji.

Na koniec pojawia sie pytanie, czy poszukiwanie rozwigzan pozwalajacych
na okre$lanie, czy odbitka historyczna byla wywotywana, czy nie, jest potrzebne
i czy moze przynie$¢ rezultaty o konkretnym znaczeniu dla pracy konserwato-
réw. Wydaje sie, ze odpowiedzi na nie udzielili juz autorzy dziewietnastowieczni,

jak cho¢by cytowany tu Thomas Frederick Hardwich czy Mathew Carey Lea,
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ktérzy juz w latach najwiekszej popularnosci odbitek solno-srebrowych do-
strzegali znaczacy wplyw wywotlania na ich trwaloé¢. Wiemy, ze jednym z waz-
niejszych powodéw relatywnie niskiej trwatoéci takich odbitek jest fakt, iz obraz
tworza na nich niezwykle mate ziarna srebra, o wiele mniejsze niz w przypadku
odbitek powstalych z uzyciem wywolywacza. Zatem mozliwo$¢ wskazania,
ktéra z odbitek byta, a ktéra nie byta wywolywana, moze pozwoli¢ na stawianie
hipotez dotyczacych jej oczekiwanej trwatoéci i, na przyklad, mozliwosci jej
prezentowania na wystawach.

Warto zauwazy¢, ze wplyw na trwalo$¢ obrazu fotograficznego moze mie¢
nie tylko to, czy mamy do czynienia z obrazem typu POP czy DOP, ale takze
to, czy obraz byl wywolywany w procesie wywotania fizycznego czy chemicz-
nego, na co zwracal uwage juz James M. Reilly®?, opisujac na przyktadzie
ambrotypii, ze spos6b wywolania obrazu moze mie¢ wplyw na jego trwatosc.
W przypadku potwierdzenia tego zalozenia dalszymi badaniami, znaczenia
nabrataby nie tylko mozliwo$¢ odrézniania pozytywéw POP od DOP, ale takze
negatywow wywolywanych zaréwno za pomoca procesu fizycznego, jak i che-

micznego.
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Summary: Katarzyna Ruta, Friedrich Kaufmann (1847-1928) - an Elblgg resident,

an expert on fungi in Prussia, a plant researcher, a passionate teacher

The article discusses botanical charts being a part of a collection of biological
artefacts donated to the Elblag Library by Mrs. Hanna Szuszkiewicz, Director of
the Complex of Schools and Sports Facilities in Elblag. The author of the charts
is Friedrich Kaufmann, an Elblag resident who lived at the turn of the 19t and
20th centuries, a teacher, plant researcher and expert on fungi in Prussia, who
proved to be an important figure for the region. The author presents a biogra-
phy of Friedrich Kaufmann and describes the charts depicting native plants of
Prussia, briefly introduces the historical and cultural context, and mentions the

conservation work carried out.
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Wprowadzenie

Ksiegozbidr zabytkowy Biblioteki Elblaskiej jest niezwykle cenny i bogaty w rézno-
rodne obiekty, poczynajac od rekopiséw, inkunabutéw, starodrukéw po zbiory kar-
tograficzne, ikonograficzne, muzykalia, czasopisma, az do ksiazek z XIX i XX wieku.
Jego poczatki sa nierozerwalnie zwigzane z Gimnazjum Elblaskim oraz dzialajaca
przy nim biblioteka. Ich duza warto$¢ historyczna, kulturowa, bibliologiczna oraz
dla regionu przyczynita sie do wlaczenia w 2016 roku czesci elblaskiego ksiego-
zbioru do Narodowego Zasobu Bibliotecznego. Zbiory zabytkowe Biblioteki El-
blaskiej byty wielokrotnie tematem artykuléw zamieszczanych natamach ,Notesu
Konserwatorskiego”' oraz przez caly czas sa przedmiotem badan naukowych.
W ostatnim czasie ksiegozbidr elblaski powiekszyt sie o kolejne wyjatkowe
obiekty, z ktérych cze$¢ jest tematycznie powigzana z regionem. W dniu 8 lutego
2024 roku pani Hanna Szuszkiewicz, Dyrektor Zespolu Szkét i Placéwek Sporto-
wych z oddziatami Mistrzostwa Sportowego® w Elblagu, przekazata Bibliotece
Elblaskiej kolekcje eksponatéw biologicznych, w sktad ktérej wchodza: 4 tablice

1 Wybrane artykuly na temat zabytkowego ksiegozbioru elblaskiego w ,Notesie Konserwatorskim”:
D. Jutrzenka-Supryn, Digitalizacja zabytkowych ksigzek - nowe spojrzenie, nowe mozliwosci,
»Notes Konserwatorski” 2023, nr 25, s. 75-93; taz, Narodowy Zasob Biblioteczny w Bibliotece Elblg-
skiej. Dotychczasowe dzialania zwiqzane z opracowaniem, ochrong, promocjq i udostepnianiem
oraz spojrzenie w przyszlo$é, ,Notes Konserwatorski” 2022, nr 24, s. 15-38; taz, DoSwiadczenia
w zakresie konserwacji zbioréw zabytkowych w Bibliotece Elblgskiej. Rola i zadania pracowni
konserwacji w zintegrowanych dziataniach biblioteki, ,Notes Konserwatorski” 2012, nr 15, s. 7-20.
2 Budynek dzisiejszej szkoty sportowej przy ulicy Agrykola 6 to siedziba przedwojennej Jahn-
schule, ktéra zostala zbudowana w latach 1926—1929. Szkota, ktérej patronem zostat Friedrich
Ludwig Jahn (1778—1852), niemiecki pedagog uznawany za ojca gimnastyki sportowej, byta
przeznaczona wylgcznie dla chlopcéw, a jej gtéwnym zadaniem bylo dbanie o rozwdj fizyczny
miodych ludzi. W czasie wojny w tym miejscu znajdowal sie szpital. W 1945 roku ponownie
utworzono tu szkote, ktéra zaczeta funkcjonowac jako Szkota Podstawowa nr 3, kontynuujac od
lat 70. XX wieku sportowe tradycje. W 1999 roku w tym budynku rozpoczeto swoja dziatalnoéé¢
Gimnazjum nr 5, a po wygaszeniu gimnazjéw w 2018 roku powstata ponownie Sportowa Szkota

Podstawowa nr 3 im. Polskich Olimpijczykéw.
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anatomiczne (litografie na tkaninie) przedstawiajace budowe uktadéw czto-
wieka: mie$niowego, nerwowego i kostnego, 33 grafiki autorstwa Georga Eber-
harda Rumphiusa (Rumpfa, Rumpha), 34 plansze z rysunkami sygnowanymi
przez E Kaufmanna, 3 plansze nieznanego autora zatytulowane ,Jemiota po-
spolita’; , Storczyk” i ,Mikroorganizmy’, 3 plansze litograficzne ze zbioru H. Ru-
prechta, 2 tablice tr6jwymiarowe ukazujace choroby buraka cukrowego i bulw
ziemniakéw, okaz motyla, 2 male gabloty z okazami entomologicznymi. Wymie-
nione obiekty zostaly znalezione podczas remontu nieuzywanej czeSci budynku,
w kantorku znajdujacym sie przy gabinecie biologicznym. Nie udato sie do tej
pory stwierdzi¢, w jaki sposéb trafily one do szkoly sportowej mieszczacej sie
przy ulicy Agrykola 6. Z pewnoscia obiekty te przez kilka dziesiatkéw lat mogty
stuzy¢ jako pomoce dydaktyczne. Aktualnie, stajac sie wlasno$cia Biblioteki
Elblaskiej, zostaly wlaczone do zabytkowego zasobu biblioteki i zgodnie z uzy-
skanym statusem otrzymuja stala i szczegélng ochrone jako zbiory specjalne.
Pozyskana kolekcja wyjatkowych rysunkéw biologicznych stata sie inspiracja
do stworzenia w czerwcu 2025 roku wystawy zatytulowanej , Krélestwa roslin
i grzybéw w zabytkowych drukach Biblioteki Elblaskiej’, na ktérej zaprezento-
wano wybrane, oryginalne plansze botaniczne FE Kaufmanna oraz inne cenne
obiekty pochodzace z ksiegozbioru zabytkowego biblioteki. Taki pomyst wystawy
to efekt kilkumiesiecznych poszukiwan i badan prowadzonych w kierunku usta-
lenia, kim byt wykonawca plansz botanicznych. Poczatkowo nieznany nam blizej
autor, podpisany jako F. Kaufmann, okazatl sie - w miare postepu prac badaw-
czych - postacia niezwykle ciekawa i wybitna, wazna dla Elblaga, Prus przelomu

XIX i XX wieku, a nawet cieszaca sie uznaniem na arenie miedzynarodowe;.

Friedrich Kaufmann - krétki biogram

Wedtug AltpreufSische Biographie® Friedrich Kaufmann urodzit sie 13 kwietnia
1847 roku w Miynarach (Miihlhausen). W latach 1864-1867 uczeszczat do szkoty

3 AltpreufSische Biographie, t. 1, red. Ch. Krollmann, K. Forstreuter, F. Gause, Marburg 1974, s. 327.
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nauczycielskiej w Pruskiej Itawie (Lehrerseminar in Pr. Eylau)*. Wiadomo, ze
pracowat jako nauczyciel miedzy innymi w Mlynarach oraz w Elblagu. I to wtas-
nie z ta ostatnia miejscowo$cia zwiazal swoje zycie zawodowe, gdzie w latach
1875-1910 pracowat w Gimnazjum Realnym?® jako nauczyciel rysunku i przy-
rody?® (fot. 1).

Na podstawie ksiazek adresowych znajdujacych sie w zbiorach zabytkowych
udalo sie ustali¢ dokladne miejsca zamieszkania Friedricha Kaufmanna. We-
dlug Elbinger Wohnungs-Anzeiger z lat 1887, 1894 i 1898 mieszkal on w Elblagu
przy ulicy Winnej (dawniej Traubenstrafie)’. W kolejnych latach zmienit adres
zamieszkania - przeprowadzit sie na ulice Kréolewiecka (Konigsbergerstraf3e),

na co wskazuja ksiazki adresowe z roku 1904, 1910, 1912, 1914 oraz 1919/20°.

4 Informacje te zostaly potwierdzone dodatkowo w ksiazce zawierajacej spis os6b, ktére
uczeszczaly do szkét nauczycielskich. Wsrdd nich znajduje sie Friedrich Kaufmann urodzony
13 kwietnia 1847 roku. K. Vogel, Die Verzeichnisse der Seminaristen der ehrerseminare Ki. Dexen
und Pr. Eylau 1816—1924, Hamburg 1993, s. 158.

5 Gimnazjum Realne zalozono w 1837 roku. Szkota, przeznaczona dla chtopcéw z rodzin
mieszczanskich, mieécila sie na ul. Wapiennej 17-18. W 1912 roku przeniesiono ja na ul. Lacz-
noéci 1 do budynku, w ktérym obecnie mieéci sie Urzad Miasta (od 1948 roku). W 1931 roku
patronem szkoty zostal wielki mistrz krzyzacki Henryk von Plauen. Latem 1944 roku szkota
zostata przeksztalcona w lazaret, a uczniowie z Gimnazjum Realnego w systemie zmianowym
uczyli sie w Zefiskim liceum - Auguste Viktoria-Schule (obecnie I Liceum Ogélnoksztatcace
na ul. Pocztowej).

6 W licznych sprawozdaniach szkolnych znajdujacych sie w zbiorach Biblioteki Elblaskiej
Kaufmann widnieje w rozkladzie godzin w semestrze letnim lub zimowym jako nauczyciel
rysunku oraz przyrody w latach 1875-1910. K. Brunnemann, Stddtisches Realgymnasium zu
Elbing. No. 23 (45), Ostern 1883, Elbing 1883, s. 8-9.

7 Z podanych ksiag adresowych wynika, ze nauczyciel Kaufmann mieszkat przy ulicy Trau-
benstrafie nr 4 i 5: Elbinger Wohnungs-Anzeiger fiir 1887, Elbing 1887, s. 28; Elbinger Wohnungs-
-Anzeiger 1894. Adress-Buch fiir Stadt und Landkreis Elbing und der Stadt Tiegenhof, oprac.iwyd.
Otto Siede, Elbing 1894, s. 42; Elbinger Wohnungs-Anzeiger 1898. Adress-Buch fiir Stadt- und
Landkereis Elbing nebst Stadt- und Theaterplan, oprac. i wyd. Otto Siede, Elbing 1898, s. 36.

8 Wedlug ponizszych ksiag adresowych Kaufmann mieszkat przy Kénigsbergerstrafie nr 75 i 115:
Elbinger Wohnungs-Anzeiger 1904. Adress-Buch fiir Stadt- und Landkreis Elbing nebst Stadt- und
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Fot. 1.

Grono nauczycieli szkoty Sredniej za czaséw dyrektora Karla Brunnemanna. Wsrdd nauczycieli
Friedrich Kaufmann — w $rodkowym rzedzie, drugi od prawej strony. Zrédto: Festschrift zur
Hundertjahrfeier der Heinrich von Plauen-Schule in Elbing, Elbing 1937

Kaufmann zmart 18 kwietnia 1928 roku w Elblagu®. O jego $mierci informuje bar-
dzo krétka notatka w lokalnej prasie w ,Freie Presse” W wydaniu z dnia 23 kwiet-
nia 1928 roku mozna znalez¢ wéréd wymienionych zmartych oséb z miejsco-
woéci Elbing nauczyciela szkoly sredniej Friedricha Kaufmanna, ktéry zmart
w wieku 81 lat'’. W pozostalych czasopismach dostepnych w zbiorach zabyt-
kowych nie udalo sie znalez¢ nekrologu czy nawet krétkiej informacji na temat

jego $mierci'’.

Theaterplan, oprac. i wyd. Otto Siede, Elbing 1904, s. 46; Elbinger Wohnungs-Anzeiger 1910.
Adress-Buch fiir Stadt- u. Landkreis Elbing, Elbing 1910, s. 90; Elbinger Wohnungs-Anzeiger
1912. Adress-Buch fiir Stadt- u. Landkreis Elbing, Elbing 1912, s. 89; Elbinger Wohnungs-Anzeiger
1914. Adress-Buch fiir Stadt- u. Landkreis Elbing, Elbing 1914, s. 116; Elbinger Adress-Buch
1919/20, Elbing 1920, s. 96.

9 AltpreufSische Biographie, t. 1..., wyd. cyt., s. 327.
10 Elbinger Todesflle, ,Freie Presse” 1928, nr 95, Elbing.
11 W zbiorach zabytkowych znajduja sie wybrane numery czasopism.
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Kaufmann jako znawca grzybéw na terenie Prus, badacz roslin,

nauczyciel z pasja

Kaufmann byt pasjonatem, badaczem i praktykiem. Przez ponad 30 lat pracowat
w szkole, przekazujac wiedze zard6wno w sposéb teoretyczny, jak i praktyczny.
Na emeryture przeszed! w roku 1910, po§wiecajac sie juz catkowicie badaniom
naukowym.

Na zajeciach z uczniami wykorzystywat réznorodne i nowatorskie pomoce
dydaktyczne, czesto wykonywane wlasnorecznie, takie jak plansze botaniczne
przedstawiajace roéliny rodzime Prus czy preparaty grzybow kapeluszowych.
Warto podkresli¢ fakt, ze Kaufmann przygotowywal pomoce dydaktyczne
w oparciu o wlasne do$wiadczenia i badania. Do niektérych zadan angazowat
swoich uczniéw. W sprawozdaniu szkolnym z 1896 roku mozemy przeczytac,
ze nauczyciel rysunku Kaufmann wéréd materiatéw dydaktycznych przezna-
czonych dla uczniéw réznych klas posiada zbiér 107 duzych tablic z rysunkami
wykonanymi kredkami. Rysunki zostaly sporzadzone na podstawie zywych
roélin. W sprawozdaniu zostalo podkreslone, Ze Kaufmann jest zaré6wno bota-
nikiem, jak i artysta - posiada niezwykla zdolnoé¢ odwzorowywania wygladu,
ksztattu, koloru i detali roélin w oparciu o wlasne obserwacje. Wéréd tych 107
tablic znalazlo sie réwniez kilkana$cie prac sporzadzonych przez uczniéw,
ktorzy wykonywali rysunki na wzor rysunkéw swojego nauczyciela'?. Te przy-
ktady wskazuja na to, ze uczyl on w innowacyjny sposéb, uzywajac réznorod-
nych metod.

Kaufmann byl uznawany za znawce grzybéw na terenie Prus. Jego dzialania
w tej dziedzinie docenil miedzy innymi Uniwersytet Paryski. W wydaniu , Altpre-
ussische Zeitung. Elbinger Tageblatt” z dnia 21 pazdziernika 1896 roku pojawila
sie notatka informujaca o tym, Ze nauczyciel rysunku Kaufmann z miejskiego
gimnazjum zastuzy! sie w badaniach nad grzybami w Niemczech i z tego po-

wodu zostal poproszony przez Uniwersytet Paryski o przygotowanie przegladu

12 R. Nagel, Stddtisches Realgymnasium zu Elbing. Programm Ostern 1896, Elbing 1896, s. 13.
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literatury z zakresu botaniki za rok 1894. Dalej czytamy, ze skierowal on Uniwer-
sytet Paryski do Towarzystwa Badan Przyrodniczych'.

Autor plansz botanicznych udzielal sie naukowo. Nalezal do Zachodniopru-
skiego Towarzystwa Botaniczno-Zoologicznego i byl jego aktywnym cztonkiem.
Stowarzyszenie naukowe dzialajace w Gdansku w latach 1878-1945 zajmowalo
sie miedzy innymi wydawaniem czasopisma ,Jahresberichten des Westpreuf3is-

chen Botanisch-Zoologischen Vereins”'*

, gdzie wyniki swoich badan publikowat
réwniez Kaufmann. Jest on autorem wielu artykutéw o tematyce mykologicz-
nej, takich jak: Die in Westpreussen gefundenen Pilze der Gattungen Psalliota,
Stropharia, Hebeloma, Inocybe, Gomphidius und Paxillus z 1912 roku czy Die in
Westpreussen gefundenen Pilze der Gattungen Lepiota, Amanita, Amanitopsis,
Armillaria, Clitocybe und Russuliopsis z 1913 roku'®.

Kaufmann zajmowat si¢ badaniem réznych gatunkéw grzybéw oraz wy-
szukiwaniem nowych, dotychczas nienotowanych w publikacjach. Stosowat
w tym celu dwie metody badan. Pierwsza byly rysunki grzybow, ktére bar-
dzo wiernie odwzorowywaly ich ksztalt i barwe oraz pozwalaly zauwazy¢
subtelne r6znice pomiedzy gatunkami. Drugi sposéb badania grzybéw to
autorska metoda konserwacji owocnikéw grzyba. Swoje spostrzezenia, od-

krycia i efekty badan opisywal w raportach Zachodniopruskiego Towarzystwa

13 Informacja na temat F. Kaufmanna znajduje sie w czesci poswieconej wiadomos$ciom lo-
kalnym: Lokale Nachrichten, , Altpreussische Zeitung. Elbinger Tageblatt” 1896, nr 248, Elbing.
Notatka w oryginale brzmi: ,Herr Zeichenlehrer Kaufmann vom Stddtischen Realgymnasium,
welcher sich um die Erforschung der Pilze Deutschlands grose Verdienste erworben hat ist
durch die Pariser Universitat um eine Uebersicht uber Literatur auf dem Gebiete der Pflan-
zenkunde Deutschlands pro 1894 gebeten worden. Herr Kaufmann hat die Pariser Universitat
auf die Naturforschende gesellschaft verwiesen’”.

14 Biblioteka Elblaska posiada w swoich zbiorach wybrane egzemplarze z okresu 1884-1938.
15 Artykuly znajduja sie w ksiegozbiorze zabytkowym Biblioteki Elblaskiej. Dostepne sa
réwniez online na stronie Goethe Universitat Frankfurt am Main. Botanische Zeitschriften
Universitatsbibliothek UB: https://sammlungen.ub.uni-frankfurt.de/botanik/search/quick?
query=Kaufmann+F [dostep: 11.10.2025].
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Botaniczno-Zoologicznego oraz przedstawial podczas corocznych spotkan
stowarzyszenia'®.

Warto podkresli¢, ze rysunki roélin oraz preparaty grzybdw kapeluszowych
autorstwa Friedricha Kaufmanna cieszyly sie duzym uznaniem nie tylko w §ro-
dowisku lokalnym, ale réwniez na arenie miedzynarodowe;j'”. Niezwykle istotny
jest fakt, ze plansze botaniczne zostaly docenione na Swiatowej Wystawie w Chi-
cago w roku 1893, gdzie Kaufmann otrzymat wyréznienie: ,,Preparations award.
A New and very usefeel idea in teaching” (ttum. z ang. ,Nagroda za preparaty.
Nowy i bardzo przydatny pomyst w nauczaniu”)'®.

Friedrich Kaufmann Zyjacy na przetomie XIX i XX wieku to czlowiek wyjat-
kowy, ktéry z pasja odkrywat §wiat ré6znych organizméw - roélin oraz grzybow -
i dzielil sie swoja wiedza z innymi. Byt przede wszystkim praktykiem. Uczyl po-
przez obserwacje Swiata i do§wiadczenia. Namacalna spuscizna jego dzialan sa
zachowane plansze ro$lin, obecnie wlasno$¢ Biblioteki Elblaskiej, oraz liczne

raporty poswiecone réznym gatunkom grzybdow.

Konserwacja zachowawcza plansz botanicznych

Friedricha Kaufmanna

Kolekcja prac autorstwa Friedricha Kaufmanna obejmuje 34 plansze przedsta-
wiajace roéliny rodzime Prus, opatrzone sygnaturami ZB.III.1-31, ZB.I11.33-35:
ZB.111.1 Dziurawiec [Hypericum perforatum]
ZB.IIL.2 Swierzbnica polna [Knautia arvensis|
ZB.I11.3 Toje$¢ rozestana [Lysimachia nummularia)
ZB.I11.4 Bodziszek kosmaty [Geranium molie]
ZB.I1L5 Bodziszek blotny [Geranium palustre]

16 Festschrift zur Hundertjahrfeier der Heinrich von Plauen-Schule in Elbing, Elbing 1937,
s.27-28.

17 AltpreufSische Biographie, t. 1..., wyd. cyt.

18 R. Nagel, Stddtisches Realgymnasium zu Elbing..., wyd. cyt., s. 15.
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ZB.I11.6 Szeleznik wiekszy [Alectorolophus maior]

ZB.II1.7 Zabieniec babka wodna [Alisma plantago)

ZB.I11.8 Stokrotka pospolita [Bellis perennis]

ZB.I11.9 Dzwonek jednostronny [Campanula rapunculoides)

ZB.I1L10 Glistnik jaskolcze ziele [Chelidonium majus)

ZB.I11.11 Iglica pospolita [Erodium cicutarium]

ZB.11L.12 Kuklik zwisty [Geum rivale]

ZB.111.13 Kuklik pospolity [Geum urbanum)

ZB.I11.14 Dzwonek okragtolistny [Campunala rotundifolia)

ZB.I11.15 Berberys zwyczajny [Berberis vulgaris)

ZB.I11.16 Pyleniec pospolity [Berteroa incanal

ZB.I11.17 Laczen baldaszkowy [Butomus umbellatus)

ZB.I11.18 Jasnota r6zowa [Lamium amplecxicaule)

ZB.111.19 Wiaz szyputkowy [Ulmus effusal

7ZB.111.20 Gwiazdnica wielkokwiatowa [Stelaria Holostea]

7ZB.I11.21 Strzatka wodna [Sagittaria sagittifolia)

ZB.I11.22 Porzeczka czerwona [Ribes rubrum)

ZB.I11.23 Porzeczka agrest ogrodowy [Ribes Grossularia)

ZB.I11.24 Pieciornik roztogowy [Patenilla reptans]

7ZB.111.25 Wiesiolek dwuletni [Oenthera biennis)

ZB.I11.26 Krwawnica pospolita [Lythrum salicaria)

ZB.111.27 Groszek takowy, groszek zotty [Lathyrus pratensis]

ZB.I11.28 Toje$¢ pospolita [Lysimachia vulgaris)

ZB.1Il.29 Komonica zwyczajna, Komonica pospolita, Komonica r6zowa
[Lotus corniculatus]

ZB.II1.30 Jasnota purpurowa [Lamium purpureum)

ZB.I11.31 Jasnota plamista [Lamium maculatum)]

7B.I11.33 Starzec zwyczajny, Starzec pospolity [Senecio vulgaris)

ZB.I11.34 Przetacznik ozankowy [Veronica chamaedrys)

ZB.111.35 Sniedek baldaszkowaty [Ornithogalum umbellatum) i Sniedek zwi-

sty [Ornithogalum nutans].
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Wymienione rysunki wykonano otéwkiem i kolorowymi kredkami na ar-
kuszach kremowego papieru naklejonego na tekture o zblizonych wymiarach
okolo 640 mm x 510 mm. Odwrocie pokryto ciemnoniebieskim papierem z trzy-
milimetrowymi zaktadkami na lico, tworzacymi dla kazdej tablicy od strony
lica swoista ramke. W odleglto$ci okoto 17 mm od gérnej krawedzi tablic, sy-
metrycznie do osi pionowej, znajduja sie dwa otwory montazowe o Srednicy
3 mm, oddalone od siebie o okolo 110 mm. W wiekszo$ci tablic przez otwory
przewleczono cienki sznurek bawetniano-konopny lub bialg taSme bawet-
niana. Na trzech planszach (ZB.II1.18, ZB.III.30, ZB.I11.31) w dolnym narozniku
po lewej stronie znajduje sie nalepka z zielonego papieru w ksztalcie prostokata
owymiarach: 22 mm x 44 mm, zwydrukowanym czarna farbg dwuwierszowym
napisem ujetym w ramke: gorny wiersz - ,Realschule zu Elbing., dolny - ,N%,
a przy nim po prawej stronie napisy wykonane czarnym atramentem kursywa:
,»7 f. Chicago’, , 8 f. Chicago’, , 9 f. Chicago” Zapisy pozwalaja na przypuszczenie,
ze w taki sposdb zostaly oznaczone plansze, ktére zaprezentowano w1893 roku
na wystawie w Chicago.

Kazda plansza przedstawia jedna ro$line z terenu Prus, bedaca przedmiotem
wnikliwych badan Kaufmanna. Autor wykonywat rysunki otléwkiem oraz kolo-
rowymi kredkami otéwkowymi i woskowymi, a kazda z plansz wlasnorecznie
podpisal nazwa rosliny w jezyku laciniskim i niemieckim, z wyjatkiem planszy
ZB.IIL1, na ktérej widnieje tylko nazwa tacinska. Napisy wykonano w dolnej
czedci tablic atramentem Zelazowo-galusowym. W dolnym narozniku po pra-
wej stronie znajduje sie autograf twércy plansz - inicjal imienia i nazwisko:
F. Kaufmann lub samo nazwisko: Kaufmann. Jedynie na planszy ZB.III.35 nie
ma autografu autora.

Plansze zostaly wykonane w latach 8o. XIX wieku. Na niektérych z nich sg wy-
razne daty, zapisane atramentem zelazowo-galusowym w dolnej czesci tablicy
po prawej stronie: ZB.III.20 - rok 1884; ZB.I11.15 - rok 1885; ZB.111.16 - rok 1886;
7ZB.I11.6, ZB.111.8, ZB.II1.24, ZB.111.27, ZB.II1.33 - rok 1887; ZB.IIL.2, ZB.IIIL.5 - rok
1888. Na kilku planszach zapis daty nie jest do konca czytelny: ZB.III.3 - rok 188?,

zamazana ostatnia cyfra ,,9”; ZB.II1.11 - rok 18??, zamazane dwie ostatnie cyfry;
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ZB.1I1.12 - rok 188?, niezbyt wyraznie widoczna cyfra ,6”; ZB.1I1.13 - rok 188?,
zamazana ostatnia cyfra; ZB.II1.14 - 1887, ostatnia cyfra stabo widoczna, praw-
dopodobnie ,5"

Na licu i odwrociu tablic znajduja sie rézne zapiski, ktére naniesiono w XIX
i XX wieku. Na licu sa to zapisy nazw ro$lin w jezyku lacinskim, niemieckim
i polskim oraz liczb arabskich i rzymskich, wykonane atramentem zelazowo-
-galusowym lub otéwkiem. Na odwrociu kilku tablic sa to, pochodzace prawdo-
podobnie z XX wieku, zapisy dawnych numeréw inwentarzowych: wykonane
oléwkiem skréty ,Biol.” ze znajdujacym sie obok numerem oraz liczby arabskie,
rzymskie i znak zapytania zapisane czerwona kredka. Na odwrociu kazdej z tab-
lic, wich dolnej czesci, znajduje sie piecze¢ wlasnoéciowa Biblioteki Elblaskiej,
a ponizej zapis aktualnej sygnatury.

Rysunki charakteryzuje jednorodny sposéb przedstawiania rosliny, zazwy-
czaj komponowanej wzdluz osi pionowej, uwzgledniajacy centralnie prezento-
wany widok jej czeSci podziemnej i elementy nadziemne: todygi, liScie i kwiaty.
Po prawej i lewej stronie rosliny autor umieszczat poszczegélne jej elementy
przedstawione w wiekszej skali i w przekrojach: kwiaty, platki, nasiona czy li-
Scie. Zasada prezentacji roélin byla zgodna z przyjetym schematem botanicz-
nym przedstawionym w zielniku Petriego z 1485 roku'?, w ktérym ro§liny byty
pokazywane razem z korzeniem - w dosy¢ prosty i schematyczny sposdb, stajac
sie jednak wzorem dla pézniejszych twércow. W zielniku Syreniusza z 1613 roku
czarno-biale drzeworyty przedstawiaja rosliny z korzeniem, a czasami réwniez
z owocami i nasionami. Wraz z rozwojem nauki oraz nowym spojrzeniem na
otaczajacy nas $wiat zaczeto odwzorowywac rzeczywisto$¢ coraz dokladniej i bar-
dziej szczegdtowo. Przyldadem sa rysunki znajdujace sie w takich dzielach, jak:
Vollstiindiges Pflanzensystem nach der dreyzehnten lateinischen Ausgabe... Karola

Linneusza z drugiej potowy XVIII wieku?’, Plantae officinales oder Sammlung

19 I. Petri, Herbarius, Passau 1485.
20 K. Linneusz, Volistindiges Pflanzensystem nach der dreyzehnten lateinischen Ausgabe...,

t. 1, Niirnberg 1777.
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offizineller Pflanzen mit lithographirten Abbildungen 71828 11833 roku®', Flora
des Kénigreichs Preussen oder Abbildung und Beschreibung in Preussen wild-
wachsenden Pflanze A. Dietricha z 1842 roku®” czy Deutschlands Flora mit Abbil-
dungen simmilicher Gattungen auf 100 Tafeln W. L. Petermanna z 1849 roku®.

Warte podkre$lenia jest to, ze ksiegi-zielniki oprocz funkcji estetycznych
czy uzytkowych pelnia réwniez funkcje edukacyjne. Na podstawie przepro-
wadzonych badan mozna stwierdzi¢, ze do tej tradycji nawigzywat Friedrich
Kaufmann, samodzielnie wykonujac plansze botaniczne na potrzeby edukacji
szkolnej. Kaufmann wykorzystat réwniez wprowadzony w XVIII wieku przez
Karola Linneusza binominalny system nazewnictwa.

Pozyskane przez Biblioteke Elblaska na poczatku 2024 roku obiekty zacho-
waly sie w dosy¢ dobrym stanie. Papier podloza rysunku stracil pierwotny biaty
kolor. Na licu oraz odwrociu tablic widoczne byly liczne zabrudzenia, drobne
jasne brazowe plamki oraz powierzchniowe przetarcia papieru. W wielu miej-
scach sa jasnobrazowe zacieki, plamy i bezowe smugi ukladajace sie pionowo
od goérnej krawedzi ku dotowi. Na odwrociu jednej z tablic pozostaty odciski
w ksztalcie okregéw o standardowych wymiarach typowych dla szklanek czy
kubkéw. Na niektérych tablicach zauwazalne sa nieliczne, niewielkie otwory by¢
moze spowodowane zZerowaniem owadéw. Brzegi plansz byly przetarte z nie-
wielkimi ubytkami w kilku miejscach. Wiekszo$¢ naroznikéw - mocno pozagi-
nana, zabrudzona, a w kilku miejscach rozwarstwiona. Kilka plansz posiadalo
wtérnie doklejone kawalki papieru w gérnych naroznikach.

Przed wiaczeniem do zasobu obiekty zostaly poddane dezynfekcji z zastosowa-

niem gazu Rotanox, a w 2025 roku plansze poddano konserwacji zachowawcze;.

21 Plantae officinales oder Sammlung offizineller Pflanzen mit lithographirten Abbildungen,
t. 3, Diisseldorf 1828; Plantae officinales oder Sammlung offizineller Pflanzen mit lithographirten
Abbildungen, t. 1, Diisseldorf 1833.

22 A. Dietrich, Flora des Kénigreichs Preussen oder Abbildung und Beschreibung in Preussen
wildwachsenden Pflanze, t. 1-12, Berlin 1833-1844.

23 W. L. Petermann, Deutschlands Flora mit Abbildungen sdmmitlicher Gattungen auf 100 Ta-

feln, t.1-2, Leipzig 1849.
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Szczegoblowo zaplanowane dzialania polegaly gtéwnie na subtelnym oczyszcze-
niu lica i odwrocia tablic na sucho, w przypadku niektérych zanieczyszczen -
wilgotna $ciereczka z mikrofibry, a takze na podklejeniu rozdar¢, uzupeknieniu
ubytkéw i sklejeniu naroznikéw. Plansze od odwrocia zostaly odkwaszone pre-
paratem Bookeeper w rozpylaczu.

Kolekcja plansz zostata zdigitalizowana®* i opracowana w systemie katalo-

gowania Alma wraz z odno$nikami do Elblaskiej Biblioteki Cyfrowej.

Podsumowanie

Uwieniczeniem prac badawczych oraz konserwatorskich byla wystawa zatytuto-
wana ,,Krélestwa roslin i grzybéw w zabytkowych drukach Biblioteki Elblaskiej’,
prezentujaca oryginalne plansze botaniczne elblgskiego nauczyciela rysunku
iprzyrody Friedricha Kaufmanna oraz r6zne obiekty pochodzace z zabytkowego
ksiegozbioru zwiazane tematycznie z autorem plansz, grzybami oraz ro$linami
Prus. W sali ,U §w. Ducha” eksponowano 10 plansz o sygnaturach: ZB.IIl.4,
ZB.I11as5, ZB.111.17, ZB.111.21, ZB.111.22, ZB.111.24, ZB.111.26, ZB.III.30, ZB.III.31,
ZB.II1.33. W Regiotece zaprezentowano wystawe gablotowa, natomiast na dzie-
dzincu Biblioteki Elblaskiej umieszczono postery o tematyce botanicznej na-
wiazujace miedzy innymi do postaci Friedricha Kaufmanna.

Wernisaz wystawy odbyl sie w dniu 28 czerwca 2025 roku w Bibliotece Elbla-
skiej w sali ,U §w. Ducha” Podczas otwarcia Dyrektor Biblioteki Elblaskiej, Jacek
Nowinski, oficjalnie podziekowal pani Hannie Szuszkiewicz, Dyrektor Zespotu
Szkét i Placéwek Sportowych z oddziatami Mistrzostwa Sportowego, za przeka-
zanie bibliotece cennego zbioru eksponatéw biologicznych®.

Wystawa byta dostepna dla zwiedzajacych do dnia 21 pazdziernika 2025 roku.

24 Wszystkie druki przywolane w artykule znajduja sie w ksiegozbiorze zabytkowym Biblioteki
Elblaskiej. Zostaly zdigitalizowane w Dziale Przechowywania, Ochrony i Digitalizacji Zbioré6w
Zabytkowych BE.

25 Podziekowanie kieruje do Pani Ewy Potrzebnickiej za wsparcie merytoryczne oraz inspiracje
do dziatah badawczych poswieconych autorowi plansz botanicznych.

231

Friedrich Kaufmann (1847-1928) - elblgzanin, znawca grzybéw



notes 272025
konserwatorski

Bibliografia:

»Altpreussische Zeitung. Elbinger Tageblatt” 1896, nr 248, Elbing.

AltpreufSische Biographie, t. 1, red. Ch. Krollmann, K. Forstreuter, F. Gause, Marburg 1974.

Brunnemann K., Stddtisches Realgymnasium zu Elbing. No. 23 (45) Ostern 1883,
Elbing 1883.

Dietrich A., Flora des Konigreichs Preussen oder Abbildung und Beschreibung in Preussen
wildwachsenden Pflanze, t.1-12, Berlin 1833-1844.

Elbinger Adress-Buch 1919/20, Elbing 1920.

Elbinger Wohnungs-Anzeiger 1894. Adress-Buch fiir Stadt und Landkreis Elbing und der
Stadt Tiegenhof, oprac. iwyd. O. Siede, Elbing 1894.

Elbinger Wohnungs-Anzeiger 1898. Adress-Buch fiir Stadt- und Landkreis Elbing nebst
Stadt- und Theaterplan, oprac. i wyd. O. Siede, Elbing 1898.

Elbinger Wohnungs-Anzeiger 1904. Adress-Buch fiir Stadt- und Landkreis Elbing nebst
Stadt- und Theaterplan, oprac. i wyd. O. Siede, Elbing 1904.

Elbinger Wohnungs-Anzeiger 1910. Adress-Buch fiir Stadt- u. Landkreis Elbing, Elbing 1910.

Elbinger Wohnungs-Anzeiger 1912. Adress-Buch fiir Stadt- u. Landkreis Elbing, Elbing
1912.

Elbinger Wohnungs-Anzeiger 1914. Adress-Buch fiir Stadt- u. Landkreis Elbing, Elbing 1914.

Elbinger Wohnungs-Anzeiger fiir 1887, Elbing 1887.

Festschrift zur Hundertjahrfeier der Heinrich von Plauen-Schule in Elbing, Elbing 1937.

»Freie Presse” 1928, nr 95, Elbing.

Linneusz K., Vollstéindiges Pflanzensystem nach der dreyzehnten lateinischen Ausgabe...,
t. 1, Niirnberg 1777.

Nagel R., Stédtisches Realgymnasium zu Elbing mit lateinloser Sexta, Quinta und Quarta.
Programm Ostern 1896, Elbing 1896.

Petermann W. L., Deutschlands Flora mit Abbildungen sammdtlicher Gattungen auf1oo Ta-
feln, t. 1-2, Leipzig 1849.

Petri 1., Herbarius, Passau 1485.

Plantae officinales oder Sammlung offizineller Pflanzen mit lithographirten Abbildungen,

Diisseldorf 1828.

232

Katarzyna Ruta



notes 272025
konserwatorski

Plantae officinales oder Sammlung offizineller Pflanzen mit lithographirten Abbildungen,
suplement, Diisseldorf 1833.

Vogel K., Die Verzeichnisse der Seminaristen der ehrerseminare Kl. Dexen und Pr. Eylau

1816-1924, Hamburg 1993.
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Fot. 2.

Lico tablicy Friedricha Kaufmanna
o sygnaturze ZB.111.9 (Campanula
rapunculoides)

Fot. 3.
Lico tablicy Friedricha Kaufmanna
o sygnaturze ZB.I11.12 (Geum rivale)
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Fot. 4.
Lico tablicy Friedricha Kaufmanna
o0 sygnaturze ZB.l11.15 (Berberis
vulgaris)

Fot. 5.
Lico tablicy Friedricha Kaufmanna
o sygnaturze ZB.ll1.21 (Sagittaria
sagittifolia)
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Fot. 6.

Lico tablicy Friedricha Kaufmanna
o sygnaturze ZB.l11.31 (Lamium
maculatum)

Fot. 7.
Lico tablicy Friedricha Kaufmanna

o sygnaturze ZB.l11.35 (Ornithogalum
umbellatum i Ornithogalum nutans)
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Fot. 8.
Lico tablicy Friedricha Kaufmanna o sygnaturze ZB.11.3 - gérna czes¢ tablicy
(Lysimachia nummularia)

Fot. 9.
Lico tablicy Friedricha Kaufmanna o sygnaturze ZB.l11.4 — g6érna czes¢ tablicy
(Geranium molle)
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Fot. 10.

Lico tablicy Friedricha Kaufmanna o sygna-
turze ZB.111.9 - dolna czes¢ tablicy, prawy
naroznik (Campanula rapunculoides)

Fot. 11.

Lico tablicy Friedricha Kaufmanna o sygna-
turze ZB.11117 - dolna czes¢ tablicy, prawy
naroznik (Butomus umbellatus)
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Fot. 12.

Odwrocie tablicy Friedricha Kaufmanna
o sygnaturze ZB.lI1.1 (Hypericum perfo-
ratum)

Fot. 13.

Odwrocie tablicy Friedricha Kaufmanna
o sygnaturze ZB.I11.8 (Bellis perennis).

W gérnym narozniku po prawej stronie
widoczna naklejka w ksztatcie prostoka-
ta z wydrukowanym czarng farba napi-
sem ujetym w ramke: gérny wiersz —
,»Realschule zu Elbing.”, dolny - ,N”,

a przy nim rok ,1768” zapisany odrecznie
czarnym atramentem
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Konferencje, warsztaty,
wydarzenia






— Kalendarium wydarzen 2025

Agata Lipinska

Joanna Wazyfiska

— Iwona Szmelter Aktualnos¢ Sztuki. Innowacyjna opieka nad sztuka
nowoczesng i wspétczesna, ksigzka wydana przez ASP w Warszawie

Styczeh 2025

Publikacja autorstwa prof. Iwony Szmelter stanowi rezultat transdyscyplinar-
nych badan dotyczacych ochrony i konserwacji sztuki nowoczesnej i wsp6t-
czesnej. Jest to monografia, ktéra nie tylko wnosi nowe spojrzenie na wyzwania
zwigzane z kolekcjonowaniem, konserwacja i wystawiennictwem dziet sztuki,
ale réwniez wprowadza innowacyjne podejécie do skutecznej opieki nad naj-
nowszymi dzietami artystycznymi. Ksiazka skierowana jest do szerokiego kregu
odbiorcéw: naukowcodw, konserwatoréw, artystow, a takze mito$nikéw sztuki,

ktérzy zainteresowani sg przyszto$cia dziedzictwa sztuk wizualnych.

— Sesja online PERCEIVE: Nowe podejscie do symulacji zmiany koloru w obrazach
i dzietach sztuki na papierze

28 lutego 2025

W ramach Grupy Roboczej ds. Dokumentéw Graficznych ICOM CC odbyla sie
krétka sesja online sktadajaca sie z dwdch prezentacji oraz towarzyszacych im
pytan i odpowiedzi. Prelegentki przedstawily projekt PERCEIVE - Perceptive
Enhanced Realities of Colored collEctions through al and Virtual Experiences.

Zaprezentowane zostaly studia przypadkéw z MUNCH Museum (dwie wersje
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Krzyku, jedna na tekturze i recznie kolorowany wydruk) oraz Art Institute of Chi-
cago (akwarela na papierze Paula Cézanne’a) jako przyktady symulacji zmian
koloru przy uzyciu réznych podejé¢ i narzedzi.

Streszczenia prezentacji: https://www.icom-cc.org/en/news/online-session-
perceive-a-new-approach-to-the-simulation-of-color-change-in-paintings-

and-works-of-art-on-paper- [dostep: 30.12.2025].

26 Contemporary Art. Conservation Conference

3—4 marca 2025, Museo Reina Sofia, Hiszpania

Konferencja konserwatorska poswiecona gléwnie sztuce wspélczesnej, a takze
konserwacji materialéw papierowych i mieszanych.
Program: https://www.museoreinasofia.es/en/activity/26™-contemporary-

art-conservation-conference [dostep: 30.12.2025].

Cykl wyktadéw goscinnych na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
27-28.03, 2-3.04.2025, Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa

27 marca - Patricia Engel Textiles in Armenian Manuscripts and Printed
Books: Methodology and Initial Findings (Trade Networks, Dyes and Plants,
Terminology) and an overview of conservation challenges associated with hi-
storical globes.

28 marca - Patricia Engel Research in Conservation in the Contemporary
Context: Inclusion and Diversity, Environmental Protection and Climate Change,
Democratic Participation, Shared Values, and Social Engagement.

2 kwietnia - Aldona Jedrusik Poszukiwania tkanin w rekopisach ormiarskich:
wyzwania zwigzane z badaniem zbiorow cyfrowych. Réznorodnosé¢ i znaczenie
tkanin w ormianiskich ksigzkach i rekopisach.

3 kwietnia - Aldona Jedrusik Mozliwosci wykorzystania technologii cyfrowych

w dokumentacji i analizie obiektéw zabytkowych.
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20" International Seminar on the Care and Conservation of Manuscripts

9-11 kwietnia 2025, University of Copenhagen and the Royal Library of Denmark, Dania

20. Miedzynarodowe Seminarium na temat Opieki i Konserwacji Rekopiséw
zorganizowane przez Instytut Arnamagnean, Wydzial Studiéw Nordyckich
i Lingwistyki na Uniwersytecie w Kopenhadze oraz Krélewska Biblioteke
Dunska.

Opieka i konserwacja zbioréw rekopi$émiennych ma charakter interdyscy-
plinarny. Celem Seminarium bylo zgromadzenie konserwatoréw, biblioteka-
rzy, archiwistéw, naukowcéw, kuratoréw i innych oséb w celu promowania
wspélpracy i dzielenia sie wiedza na temat konserwacji rekopiséw i inkuna-
butéw.

Program: https://nors.ku.dk/cc/cc2o0-programme/ [dostep: 30.12.2025].

XXIX Spotkania Konserwatorskie: Sztuka Konserwacji 2025

7-12 kwietnia 2025, Warszawa

W dniach od 7 do 12 kwietnia 2025 roku odbyly sie kolejne warszawskie Spotkania
Konserwatorskie. Gléwnymi organizatorami Spotkan byli, jak co roku: Sekcja
Konserwacji Dziet Sztuki Okregu Warszawskiego Zwiazku Polskich Artystow
Plastykéw, Biblioteka Narodowa, Polska Izba Artystow Konserwatoréw Dziet
Sztuki oraz Stowarzyszenie Muzealnikéw Polskich.

9 kwietnia w ramach Spotkan odbyla sie sesja naukowa w Bibliotece Narodo-
wej pt. ,Konserwacja zbioréw bibliotecznych, metodologia - zmiany” Po wykta-
dach uczestnicy obejrzeli wystawe stalag w Palacu Rzeczpospolitej prezentujaca
obiekty polskiego dziedzictwa piS$mienniczego.

Program: https://bn.org.pl/aktualnosci/5599-xxix-spotkania-konserwator-

skie-sztuka-konserwacji.html [dostep: 30.12.2025].
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International Iron Gall Ink Meeting 2025: Towards Sustainable Preservation

7-9 maja 2025, Costa da Caparica, Portugalia

Spotkanie organizowane przez Requimte, Katedre Konserwacji i Restauracji,
Wydzial Nauk Uniwersytetu w Porto oraz Instituto de Estudos Medievais, NOVA
School of Social and Humanities, dotyczace probleméw zwiazanych z korozja
atramentdw zelazowo-galusowych. Podczas sesji referatowych i plakatowych
zaprezentowane zostaly m.in. innowacyjne metody konserwacji dziedzictwa
kulturowego zapisanego atramentami zelazowo-galusowymi, mechanizmy de-
gradacji atramentow zelazowo-galusowych, specjalistyczne badania, propozycje
stabilizacji, bezinwazyjnej indentyfikaciji itp.

Program: https://sites.fct.unl.pt/igi2o25/pages/programme [dostep:
30.12.2025].

Abstrakty: https://sites.fct.unl.pt/igi2o25/files/orals_book_of abstracts_igi_
meeting_2025.pdf [dostep: 30.12.2025].

XV Wielkopolskie Forum Konserwatoréw Papieru i Skory
»Konserwacja archiwaliéw z katedry gniezniefiskiej”

21 maja 2025, Archiwum Pafstwowe w Poznaniu

Spotkanie krajowe po$wiecone konserwacji papieru i skéry, w tym prelekcje
dotyczace konserwacji dokumentdw i innych obiektéw archiwalnych na per-
gaminie. Uczestnicy Forum mieli mozliwo$§¢ zwiedzenia wystawy w Bibliotece
Raczynskich pt. , Korona i ksiegi - w 1000-lecie pierwszej koronacji. Woluminy
z bibliotek krélewskich”.

Program: https://poznan.ap.gov.pl/program-xv-wielkopolskiego-forum-

konserwatorow-papieru-i-skory/
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Europeana 2025: Preserve, Protect, Reuse

11-12 czerwca 2025, Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, Warszawa

Konferencja po$wiecona najnowszym wyzwaniom i przyszto$ci digitalizacji,
tematowi ochrony dziedzictwa kulturowego, w tym materialéw papierowych,
archiwaliéw i ksigzek. Przedstawione zostaty réwniez przyklady ponownego
wykorzystania danych dziedzictwa kulturowego w turystyce, edukacji, bada-
niach naukowych i sektorze kreatywnym.

IADA Symposium 2025: ,,Back to the Future - Lessons Learned a Decade Later”

8-10 wrzesnia 2025, KU Leuven, Leuven, Belgia

Sympozjum , Powr6t do przyszlosci - Lekcje wyciagniete dekade pdzniej” zor-
ganizowane przez Miedzynarodowe Stowarzyszenie Konserwatoréw Ksigzek
i Papieru (IADA). Wydarzenie nawigzywato do tematdw poruszanych podczas
sympozjum IADA ,If Only I Would Have Known: Looking Back - Moving For-
ward” w 2014 roku, ktére odbylo sie w Amsterdamie.
https://iada-home.org/events/iada-symposium-2014-amsterdam

Referaty skupialy sie na wcze$niejszych doswiadczeniach, osiagnieciach
i wyzwaniach w dziedzinie konserwacji ksiazki oraz papieru, w tym na prze-
chowywaniu i stabilizacji stanu zachowania.

Sympozjum miato na celu potaczenie przesziosci z przysztoscia, czerpiac ze
zbiorowych doswiadczen, aby rozwija¢ dziedziny ochrony zabytkéw i ich za-
chowania dla przyszlych pokolen. Stanowilo swoista refleksje nad praktykami
sprzed dekady i wsp6iczesnymi metodami.

Program: https://iada-home.org/wp-content/uploads/2025/08/Schedule-
A4-080125.pdf [dostep: 30.12.2025].

Preprinty, prezentacje, postery: https://iada-home.org/events/iada-sympo-

sium-2025-leuven/ [dostep: 30.12.2025].
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Inauguracja polskiego wezta europejskiej infrastruktury badawczej E-RIHS ERIC,
nowego projektu FENG oraz 10. Warsztat Informacyjny E-RIHS.pl

17-18 wrzesnia 2025, Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

W dniach 17-18 wrzeénia 2025 roku w Instytucie Fizyki oraz na Wydziale Sztuk
Pieknych UMK w Toruniu odbyla sie uroczysta inauguracja polskiego wezta
europejskiej infrastruktury badawczej E-RIHS ERIC oraz projektu FENG - Fun-
dusze Europejskie dla Nowoczesnej Gospodarki.

Wezel ten powstat na bazie dziatajacego od 10 lat Polskiego Konsorcjum dla
Badan nad Dziedzictwem Kulturowym E-RIHS.pl.

Podczas inauguracji odbyt sie warsztat informacyjny oraz zwiedzanie Cen-
trum Badan i Konserwacji Dziedzictwa Kulturowego.

Program: https://centrumkonserwacji.umk.pl/?task=news&action=one&id=1

[dostep: 30.12.2025].

MRCH 2025: Multidisciplinary Research on Cultural Heritage

24-26 wrzesnia 2025, Zagrzeb, Chorwacja

Miedzynarodowa konferencja dotyczaca multidyscyplinarnych badan i ochrony
dziedzictwa kulturowego, w tym pi$émienniczego, archiwaliéw i konserwacji za-
bytkéw na podlozu papierowym.

Po sukcesie dwdch dotychczasowych konferencji - ,Nowe podej$cia w bada-
niach nad pisemnym dziedzictwem kulturowym na papierze” w 2023 roku oraz
»Kolor w dziedzictwie pisemnym: badania multidyscyplinarne” w 2024 roku,
ktéra byla jednoczeénie pierwszym miedzynarodowym spotkaniem - zesp6t
skupiony wokét Chorwackiego Archiwum Panstwowego, Uniwersytetu w Za-
grzebiu (Wydziat Sztuk Graficznych) oraz Muzeum Sztuki Wspotczesnej zorga-
nizowal trzecig konferencje z tej serii.

Strona konferencji: http://www.msu.hr/clanci/call-for-abstracts-2nd-
international-scientific-conference-multidisciplinary-research-on-cultural-

heritage%20(MRCH%202025)/206/en.html [dostep: 30.12.2025].
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11l Kongres Konserwatoréw Polskich

14-16 pazdziernika 2025, Krakéw

Kongres jest najwazniejszym, organizowanym cyklicznie co 10 lat, spotkaniem lu-
dzi zaangazowanych wratowanie naszego dziedzictwa kulturowego. Idea zrodzita
sie wroku 2004 jako wspélna inicjatywa organizacji pozarzadowych dziatajacych
w sferze ochrony zabytkéw. Nawigzano w ten spos6b do siegajacej XIX wieku tra-
dycji wspélnych debat réznych §rodowisk, zjednoczonych mysla o dobru wspdl-
nym. Wspélpracujac z organizacjami spotecznymi (ICOMOS, SHS, PTTK, SARP),
uczelniami, muzeami i instytucjami, Stowarzyszenie Konserwatoréw Zabytkow
przygotowalo Kongresy w latach 2005 i 2015. Spotkania odbywaly sie pod hono-
rowym patronatem ministréw kultury. Towarzyszyly im zyczliwo$¢ i wsparcie
finansowe resortu oraz zaangazowanie generalnych konserwatoréw zabytkow.

Rezolucja III Kongresu Konserwator6w Polskich: http://www.skz.pl/skz_files/
assets/pdf/Program_Kongresu_2025.pdf [dostep: 30.12.2025].

Program: http://www.skz.pl/skz_files/assets/pdf/Program_Kongresu_2025.
pdf [dostep: 30.12.2025].

Conservation uncovered: Investigation and discovery in treatment and analysis

22-25 pazdziernika 2025, The National Archives, Kew, London, Wielka Brytania

Organizatorem konferencji byto The Icon Book & Paper Group.
Konserwatorzy zawsze prowadza podczas swojej pracy pewnego rodzaju
Sledztwo - zwigzane z czasem powstawania, wykorzystaniem réznych materia-
16w w ksigzkach, dokumentach lub dzietach sztuki na papierze. Odkryte fakty
wplywaja na decyzje dotyczace postepowania konserwatorskiego, ale czasem
poszukiwane informacje nie sa od razu widoczne golym okiem.
Organizatorzy zaprosili uczestnikéw do podzielenia sie wltasnymi bada-
niami i odkryciami w dziedzinie konserwacji ksiazek i papieru oraz refleksja,
jak zrozumienie historii lub materialnosci przedmiotu wplynelo na przebieg

interwencji konserwatorskie;j.
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Tematy obejmowaly studia przypadkéw, opis projektéw wspieranych bada-
niami i analizami, wspétprace miedzy konserwatorami ksigzek i papieru oraz
naukowcami. Przeanalizowano réwniez nowe techniki badawcze stosowane
obecnie w konserwacji ksiazek i papieréw.

Uczestnicy zapoznali sie z nowatorskimi podej$ciami do wyzwan zwiaza-
nych z konserwacja oraz podzielili sie odkryciami, ktére zmienily rozumienie
materialéw dziedzictwa kulturowego.

Zgodnie z intencja organizatoréw spotkanie bylo istotne dla konserwatoréw
ksiagzek i papieru pracujacych w instytucjach i w prywatnych praktykach, stu-
dentéw i poczatkujacych profesjonalistow.

Konferencja odbyla sie stacjonarnie i online.

Program i abstrakty: https://www.icon.org.uk/static/5a821594-4e22-4a9e-

a106130a0cag8013/2025-Conference-Programme.pdf [dostep: 30.12.2025].

ICOM CC Leather and Related Materials Group 13* Interim Meeting: Leather
Conservation for Today

30 i 31 pazdziernika 2025, Leicester, Wielka Brytania

Konferencja hybrydowa Grupy roboczej ds. skory i materiatéw pokrewnych
ICOM CC - konserwacja skory na dzi$ odbyta sie na Uniwersytecie De Mont-
fort w Leicester, w Castle Hall w Leicester Castle Business School. Towarzyszyl
jej szereg wydarzen nieoficjalnych i networkingowych.

Miedzynarodowe grono specjalistéw z dziedziny konserwacji zabytkéw,
zajmujacych sie kolekcjami muzealnymi, w tym historig naturalna, kulturami
$wiata, moda, motoryzacja, sztuka dekoracyjng oraz ksigzka i archiwum wymie-
nilo sie informacjami na temat nowych badan i technik zwigzanych z konser-
wacja skory, pergaminu i innych materialéw skérzanych. Prezentacje i postery
przedstawialy m.in. techniki konserwatorskie, materialy naprawcze, edukacje,
techniki analityczne oraz aspekty historyczne sztuki w kontekscie skory, per-

gaminu i innych materiatéw skérzanych.
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Strona konferencji: https://www.dmu.ac.uk/about-dmu/dmu-museum/
icom-cc-leather-and-related-materials-working-group-leather-conservation-

for-today.aspx [dostep: 30.12.2025].

5*" Conference of Conservators-Restorers of Archival Materials, Library Materials,
and Works of Art on Paper
5-7 listopada 2025, Dubrovnik, Chorwacja

Organizatorem konferencji byta Katedra Sztuki i Restauracji Uniwersytetu w Du-
browniku. Celem spotkania bylo zgromadzenie po raz kolejny ekspertéw zatrud-
nionych w archiwach, bibliotekach, muzeach, instytutach restauracyjnych, na
uniwersytetach i powiazanych instytucjach z Chorwacji i z zagranicy, ktérzy zaj-
muja sie ochrong materialéw archiwalnych, materialéw bibliotecznych i prac na
papierze - w celu wymiany wiedzy i do§wiadczen w zakresie konserwacji mate-
rialéw papierowych i débr kultury. Podczas konferencji przedstawiono projekty
i przyktady dobrych praktyk, wskazano wyzwania i problemy, z ktérymi musza
zmierzy¢ sie konserwatorzy, a takze przybliZono prace konserwatoréw-restau-
ratoréw innym ekspertom i dokonano analizy mozliwych modeli wspoétpracy
miedzy réznymi instytucjami dziedzictwa, instytucjami szkolnictwa wyzszego
iwtascicielami zabytkowych materialéw w celu zapewnienia im pelnej ochrony.

Program: http://www.arhiv.hr/Portals/o0/5_%20ssureti_ PROGRAM-KONFE-
RENCIJE.pdf [dostep: 30.12.2025].

Konferencja: ,,Problem identyfikacji bromografii i ich znaczenie w kontekstach
miedzynarodowych”

7 listopada 2025, Akademia Sztuk Pieknych, Krakéw

Konferencja potaczona z warsztatami, na ktérych zaprezentowano wyniki badan
prowadzonych w ramach pracy doktorskiej Bromografia. Wzlot i upadek przed-
siebiorstwa zajmujqgcego sie powielaniem fotografii w okresie miedzywojennym.

Autora pracy nie wymieniono (!).
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Wydarzenie odbyto sie dzieki wsparciu Internal Grant Agency of TBU in Zlin
we wspoOlpracy z Akademig Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie oraz
Tomas Bata University in Zlin, Faculty of Multimedia Communications.

Strona konferencji: https://wfp.asp.krakow.pl/konferencja-problem-iden-
tyfikacji-bromografii-i-ich-znaczenie-w-kontekstach-miedzynarodowych/

[dostep: 30.12.2025].

XXV Konferencja: Analiza Chemiczna w Ochronie Zabytkéw
1-2 grudnia 2025, Centrum Nauk Biologiczno-Chemicznych Uniwersytetu

Warszawskiego

Coroczna konferencja AChOZ Uniwersytetu Warszawskiego, ktéra wpisala sie
na stale w kalendarz naukowy wielu instytucji zwigzanych z ochrona zabyt-
kéw. Od ponad 20 lat jest to forum wymiany do§wiadczen naukowych, ale
takze miejsce spotkan przedstawicieli sSrodowisk zajmujacych sie podobnymi
zagadnieniami naukowymi, stwarzajace dogodna przestrzen prezentowa-
nia nowych rozwigzan technicznych, jakie mozna z powodzeniem zastoso-
waé w tym specyficznym obszarze badawczym. Tegoroczna, jubileuszowa,
25. edycje konferencji otworzyly wyldady: Sustainable Preservation of Cultural
Heritage in the Accelerating Climate Crisis zaprezentowany przez Stefana Si-
mona, dyrektora Rathgen-Forschungslabor der Staatlichen Museen zu Berlin
oraz On the smell of Egyptian mummified bodies and its significance przedsta-
wiony przez Matija Strlica, kierownika Heritage Science Laboratory, Univer-
sity of Ljubljana.
Program: http://analizazabytkow.pl/?page_id=5 [dostep: 30.12.2025].
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Konferencja naukowa: Pro Bibliotheca Publica. Kolekcje prywatne w publicznych
instytucjach kultury - dawniej i dzi§

Pigta edycja z cyklu konferencji: HINC OMNIA Zbiory historyczne, artystyczne

i specjalne w bibliotekach oraz innych instytucjach kultury

3—4 grudnia 2025, Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie

Miedzynarodowa edycja konferencji HINC OMNIA pomysélana jest jako prze-
strzenn wymiany wiedzy i do§wiadczen pomiedzy specjalistami z r6znych dzie-
dzin, réwniez kolekcjoneréw prywatnych, na temat metod badawczych i praktyk
wynikajacych z rozwoju technologii i wzrostu poziomu wiedzy.
Celem spotkania byto wzmocnienie §wiadomo$ci znaczenia i potrzeby wydo-
bywania z zapomnienia kolekcji, nawet tych najmniejszych i rozproszonych.
Proponowane obszary tematyczne:

e Kolekcjonerstwo prywatne i instytucjonalne:

- kolekcjonerzy, antykwariusze, biblioteki i muzea - zalezno$ci i relacje
dawniej i dzi$;

- kolekcje prywatne w instytucjach publicznych: pozyskiwanie, przecho-
wywanie, udostepnianie, popularyzowanie, konserwacja; odzyskiwanie
zaginionych lub skradzionych obiektéw z kolekcji;

- mecenat prywatny i instytucjonalny.

e Proweniencje i badania proweniencyjne:

- dary, legaty i depozyty dawniej i dzi$;

- wrcielanie kolekcji prywatnych do zbioréw publicznych dawniej i dzi$;

- ,zbiory zabezpieczone” w instytucjach kultury;

- rzeczywiste i cyfrowe scalanie lub odtwarzanie kolekcji prywatnych i in-
stytucjonalnych zaginionych lub rozproszonych w zbiorach publicznych
- sukcesy, dobre praktyki, nowe rozwigzania techniczne;

- metodologia i metodyka badan, projekty proweniencyjne.

e Konserwacja zbioréw w kolekcjach instytucjonalnych i prywatnych:
- konserwacja i ochrona kolekcji prywatnych w zbiorach publicznych -

wyzwania i dylematy;
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- konserwacja i ochrona obiektéw w kolekcjach prywatnych - motywa-
cja, praktyka, finansowanie;
- etyka konserwatorska - granice interwencji konserwatorskiej a oczeki-
wania wlasciciela lub twércy;
- zagadnienia konserwatorskie w kontekscie kolekcji nieoczywistych
(np. ,sztuczne” albumy kolekcjonerskie z rycinami lub rysunkami).
Program: https://konferencje.buw.uw.edu.pl/hincomnia2o025/HincOmnia2025-
Program-Final.pdf [dostep: 30.12.2025].
Abstrakty: https://konferencje.buw.uw.edu.pl/hincomnia2o25/HincOmnia

2025-Abstracts-CVs-14112025.pdf [dostep: 30.12.2025].

— 3. edycja miedzynarodowej konferencji ETHER — Eternal Heritage /Wieczne
Dziedzictwo

4-5 grudnia 2025, Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, Warszawa

Konferencja po$wiecona byla zagadnieniom digitalizacji dziedzictwa kultu-
rowego, wykorzystania nowoczesnych technologii w ochronie zabytkéw oraz
tworzenia mostéw miedzy Swiatem nauki, instytucjami kultury, administracja
publiczna i sektorami kreatywnymi - filmem, grami komputerowymi czy wzor-
nictwem przemyslowym. Ma ona na celu integracje tych srodowisk, a takze
stworzenie fundamentéw dla miedzynarodowego systemu wspotpracy, wy-
miany do$wiadczen, potrzeb oraz wzajemnego wykorzystywania swoich za-
sobow.

Program wydarzenia obejmowat panele dyskusyjne, wyklady oraz warsztaty,
podczas ktérych zaprezentowane zostaly innowacyjne projekty wykorzystujace
tr6jwymiarowe modelowanie i technologie wizualizacyjne w projektowaniu
wystaw muzealnych, dokumentowaniu architektury zabytkowej, w badaniach
archeologicznych i analizach dziet sztuki.

Program: https://nid.pl/wp-content/uploads/2025/11/ETHER-2025-program.
pdf [dostep: 30.12.2025].
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Konferencja naukowa: Swiat na papierze. Rzecz o kartografii w ujeciu
konserwatorskim oraz historycznym

4-5 grudnia 2025, Ksigznica Kopernikanska, Torun

W dniach 4 i 5 grudnia w Ksiaznicy Kopernikanskiej odbyla sie interdyscypli-
narna konferencja naukowa ,Swiat na papierze. Rzecz o kartografii w ujeciu
konserwatorskim oraz historycznym”.

W ciagu dwéch dni uczeni, bibliotekarze i konserwatorzy przedstawiali wy-
niki swoich badan, dyskutowali o metodach ochrony zabytkéw kartograficz-
nych, wyzwaniach warsztatowych oraz znaczeniu dawnych map jako zZrédet
wiedzy historyczne;j.

Program konferencji obejmowal réwniez specjalistyczne oméwienia kolek-
cji kartograficznych ze zbioréw Ksiaznicy Kopernikanskiej i Biblioteki Uniwer-
syteckiej UMK, oprowadzanie kuratorskie oraz koncert muzyki renesansowe;j.

Program: https://ksiaznica.torun.pl/aktualnosci/3107-4-i-5-grudnia-swiat-
na-papierze-rzecz-o-kartografii-w-ujeciu-konserwatorskim-oraz-historycznym.

html [dostep: 30.12.2025].
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Jozef Charytoniuk ,Wasaty Kruk” (1949-2024) -
wspomnienia

notes 27 2025
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Jézefa Charytoniuka poznatem bardzo dawno, bo w 1977 roku, gdy byt asysten-
tem u boku profesora Tadeusza Tuszewskiego w Katedrze Konserwacji Starych
Drukéw i Grafiki warszawskiej ASP, a od 1990 roku kierownikiem tej Katedry.
W Jego dorobku jest rowniez kierowanie 6wczesna Pracownia Konserwacji
Ksiazki w Bibliotece Narodowe;j.

W krétkim czasie znalezliSmy wspélny jezyk i zaprzyjazniliémy sie. Dla mnie,
rozpoczynajacego prace w ASP, byla to bardzo wazna znajomo$¢. Szybko doce-
nitem Jego bogate doswiadczenie konserwatorskie i obficie z niego korzystatem.
Jézef Charytoniuk dat sie poznac jako osoba bardzo komunikatywna, zawsze
sklonna do wspierania nowych pomystéw. Byt bardzo dobrym i jednocze$nie
wymagajacym pedagogiem, latwo nawigzywal kontakty ze wsp6lpracownikami
i studentami, a oni Go kochali. J6zef - bo tak nazywaliémy Go w swoim gronie -
byt takze utalentowanym i wrazliwym artysta, tworzyl piekne akwarele.

Szczyce sie tym, Ze w naszym mieszkaniu jest obecna Jego akwarela, przed-
stawiajaca zimowy pejzaz widoczny z okna pracowni w Patacu Krasinskich.

Jestem wdzieczny Jézefowi za wiele rzeczy, w tym takze za to, Zze w 1989 roku
zaproponowal mi podjecie pracy w Zakladzie Konserwacji Zbioréw Biblio-
tecznych, wla$nie organizowanym przez Niego w nowej siedzibie BN na Polu
Mokotowskim. Zaowocowalo to moim diuzszym kontraktem z BN, bo az do

konca 2007 roku.
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Jézef Charytoniuk wkrétce po uruchomieniu ZKZB opuscit Biblioteke Na-
rodowa i po pewnym czasie osiadl na state na swoich ukochanych Mazurach.
Nadal, zgodnie ze swoja naturg, byt bardzo aktywny, organizowat plenery malar-
skie, wystawy i inne imprezy kulturalne, ktére czesto konczyty sie artystycznymi
happeningami. Uczestniczac wraz ze wspo6lautorkami tego wspomnienia w Jego
jubileuszowej wystawie w Srokowie w 2009 roku, mieliémy okazje dostrzec sza-
cunek, jakim cieszyl sie w tym Srodowisku. Méwiono, miedzy innymi, ze ,,odkryt
poziom” - co bylo nawigzaniem do Jego sposobu przedstawiania mazurskich
pejzazy na swoich akwarelach.

Doceniajac wieloletnia wspotprace z J6zefem Charytoniukiem i Jego wplyw
na moje rozumienie zawodu konserwatora dziet sztuki, pozwolilem sobie za-
dedykowa¢ J6zefowi wydana przez Biblioteke Narodowa w 2013 roku ksigzke
Konserwacja papieru. Zagadnienia chemiczne.

Od 23 stycznia 2024 roku Profesora Jézefa Charytoniuka nie ma juz wéréd
nas. Zdecydowanie za wcze$nie!

Wiadystaw Sobucki
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Moja znajomoé¢ z J6zefem Charytoniukiem zaczeta sie CZTERDZIESCI LAT
TEMU, w pracowni konserwacji BN, gdzie stawilam sie, zeby odby¢ praktyki stu-
denckie. Pracownia mieScila sie wowczas w Patacu na placu Krasiniskich. Przy-
wital mnie wasaty facet o ujmujacym u$miechu i jowialnym poczuciu humoru,
przedstawil konserwatorom, z ktérymi dotad laczy mnie serdeczna znajomos¢.
W 1988 roku znowu sie spotkali§my, tym razem na Wybrzezu Ko$ciuszkowskim
w Katedrze Konserwacji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki ASP w Warsza-
wie, gdy Jozef rozpoczatl prace na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet
Sztuki, a ja w tym czasie robitam dyplom. W 1990 roku On zostat kierownikiem
Katedry, ja za$ otrzymalam stopien magistra i opu$citam Akademie z mys$la
o karierze malarskiej, a nie konserwatorskiej. Nie przypuszczatam, ze kilka lat
pOzniej znowu uslysze Jézefa. Zadzwonit do mnie w1993 roku proponujac prace
asystentki w Katedrze i w ten spos6b wptynatl na cate moje pézniejsze zycie, po-
niewaz od 32 lat pracuje w Katedrze.

Jézef prowadzit Katedre przez 10 lat. Dla mnie byly to wspaniate lata. Pra-
cowite i wesote. Jozef - pelen energii i humoru - dodawatl mi pewnosci siebie.
Byl otwarty na zmiany programowe. Pozwolil mi na wprowadzenie moich po-
mysléw, dzieki czemu utworzona zostata nowa pracownia technik i technolo-

gii opraw. Zmienili$my program studiéw, ktéry - aczkolwiek oparty na tradycji
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iprogramie profesora Tadeusza Tuszewskiego - zostal unowoczesniony i wzbo-
gacony o szereg elementow.

Od czasu odejscia Jozefa z ASP mineto juz 26 lat, a my jeszcze ciagle siedzimy
na jakze wygodnych dyrektorskich fotelach, ktére zdobyt z BRE BANK i wnidst
samodzielnie na 3 pietro. A nalezy wspomnie¢, Zze wéwczas nie byto windy. Co-
dziennie zamykamy i otwieramy przesuwana Scianke jego pomystu i od czasu
do czasu wspominamy zalety jego maszyny do uzupetniania papieru, ktéra na
czas swojej pracy uzyczyl Katedrze, a konstrukcje komercyjne, ktére od tej pory
uzywamy, nie sg tak dobre

Jézef byl promotorem kilkunastu prac magisterskich, bezpo$redni w kontak-
tach ze studentami, sympatyczny, wyrozumialy i serdeczny. Lubit przebywac ze
studentami, kontynuowat tradycje imprez w Katedrze, na ktére zapraszat takze
gosci spoza Katedry i Wydzialu. Byt wymagajacym, ale wielce inspirujacym
szefem. Wspieral wszelkie dzialania naukowe i konserwatorskie pracownikéw
i studentéw. Jego dynamiczna osobowo$c¢ i talenty organizacyjne znalazly uj-
$cie wwielu akcjach promocyjnych i rozpowszechniajacych wiedze o Wydziale
ijego osiagnieciach. Byt inicjatorem i wspo6lorganizatorem obchoddéw 50-lecia
Wydziatu w 1995 roku. Dzieki Jego staraniom wydane zostaly publikacje pro-
mujace Wydzial oraz zorganizowana wielka wystawa w Muzeum w Malborku.
Byt tez jednym z inicjatoréw rozbudowy ASP na Wybrzezu Ko$ciuszkowskim.

Drugim bardzo waznym nurtem kariery Jézefa byta dziatalno$¢ artystyczna.
Byl utalentowanym malarzem. Tworzy! urokliwe, delikatne i wrazliwe pejzaze
w technice akwareli. Uczestniczyl i organizowatl liczne plenery, w ktérych brali
udzial wybitni twércy z réznych Wydzialéw ASP i spoza uczelni. Uczestniczy-
tam w kilku plenerach w Barlewicach koto Sztumu, ktére Jézef organizowat
w pensjonacie swojej siostry Alicji, gdzie w rodzinnej atmosferze kilkanascie
0s6b tworzyto, jadlo i sie bawilo wraz z licznie nas odwiedzajacymi okolicznymi
mieszkanicami. Efektem byly ttumnie ogladane wystawy.

I to wlasnie ta czes¢ Jego pasji zwyciezyla, bo w1998 roku porzucit prace na-
uczyciela akademickiego oraz konserwatora i przeniést sie kilkaset kilometrow -

do pieknie polozonej na samej péinocy Polski wsi Wilczyny, gdzie odnowit stare
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zabudowania gospodarskie i stworzyt swoje mate krélestwo. Hodowat zwierzeta,
malowal, organizowal plenery, polowania i wystawy. Angazowal sie w zycie spo-
tecznosci. Sporadycznie niestety w tym czasie, tylko z okazji réznych uroczy-
stosci, spotykatam J6zefa. Ale poza tym, Ze jego wasy staly sie biate i latwiej sie
wzruszal do lez, to pozostal dynamicznym organizatorem i wspanialym, pelnym
humoru kompanem, a takze wrazliwym malarzem i czlowiekiem.

Jézef byt czlowiekiem bardzo barwnym, niemieszczacym sie w schematach
i konwenansach. Jego, jakze bujna, osobowo$¢, pelna pasji i kontrastéw, cza-
sami przysparzata mu ktopotéw. Potrzebowat cigglych zmian i nowych wyzwan.
Rzucal wieloma pomystami... tryskal humorem i dzialal. Bywat tez niekiedy iry-
tujacy, ale byl przy tym czlowiekiem wielce poczciwym i wyjatkowo zyczliwym.
Pod plaszczykiem szorstko$ci, jowialno$ci, rubasznych zartéw i sumiastych
wasow ukrywal poktady wielkiej wrazliwos$ci i empatii, ktorej przejawy i sita
w stosunku do ludzi ciagle mnie zadziwialy. Pozostawil po sobie jakze wiele
anegdot i wspomnien...

Nauczyl mnie tak wielu rzeczy, zaréwno z dziedziny konserwacji, jak i dy-
daktyki oraz wielu prawd zyciowych.

Marzenna Ciechariska
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Jako absolwentka kierunku muzealnictwa i konserwatorstwa Wydziatu Sztuk
Pieknych UMK w Toruniu, J6zefa Charytoniuka poznatam na poczatku 1987 roku,
kiedy jako kierownik Pracowni Konserwacji Ksiazki podejmowat decyzje - dla
mnie jedna z najwazniejszych w zyciu - o przyjeciu mnie do pracy w Bibliotece
Narodowe;j.

Kazdemu mlodemu pracownikowi moge zyczy¢ takiego szefa - bezposéred-
niego, zyczliwego, pracowitego, dynamicznego w dzialaniu, z najwyzszymi
zdolno$ciami artystycznymi i zawodowymi - konserwatorskimi, ktérych wie-
lokrotnie bytam swiadkiem.

Kiedy w 1982 roku objat funkcje kierownika niewielkiej pracowni konser-
watorskiej, mial perspektywe stworzenia duzej i profesjonalnej komorki orga-
nizacyjnej w powstajacym budynku biurowym nowego kompleksu Biblioteki
Narodowej przy Polu Mokotowskim. Dyrekcja Biblioteki nie mogta lepiej wy-
bra¢, decydujac o powierzeniu funkcji kierownika J6zefowi Charytoniukowi,
ktéry niezwykle kreatywnie budowat Zaktad Konserwacji Zbioréw Bibliotecz-
nych, rézniacy sie od wszystkich innych zespotéw Biblioteki, bo sktadajacy sie
ze specjalistéw wielu dziedzin nauki. Nalezy doda¢, ze w éwczesnym okresie
w Polsce - zasobnej w biblioteki publiczne (ponad 15 tys. placéwek) - istniato
jedynie 16 pracowni konserwatorskich w bibliotekach oraz dwie na uczel-

niach, ktére petnily funkcje warsztatow konserwatorskich dla ksztalcenia
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studentéw. Zadna pracownia nie posiadata przy tym nowoczesnego wyposa-
zenia ani odpowiednich warunkéw do pracy. W Bibliotece Narodowej mies$-
cita sie w zaadaptowanych do pracy niewielkich pomieszczeniach Palacu
Rzeczypospolitej, zajmujac okoto 70 m?. Brakowato stacjonarnych kuwet do
mokrych prac konserwatorskich oraz profesjonalnego laboratorium do prac
chemicznych. Okres rozbudowy Biblioteki Narodowej stwarzal mozliwo§¢
wypracowania nowoczesnej koncepcji, jak réwniez organizacji pracowni kon-
serwatorskiej. Dzieki niezwyklym zdolno$ciom twérczym i organizacyjnym,
wiedzy specjalisty konserwatora dziet sztuki na podlozu papierowym oraz
Swietnym kontaktom miedzyludzkim, Jézef Charytoniuk potrafil przekonaé
dyrekcje BN do stworzenia bardzo szerokich mozliwosci dla aktywnosci kon-
serwatorskiej w Narodowej Ksiaznicy. Wpisywala sie w nig dzialalno$¢ profi-
laktyczna, badawcza, laboratoryjna, dokumentacyjna oraz praca konserwato-
réw i introligator6w. Wypracowana w szczegoétach autorska koncepcje udato
sie J6zefowi Charytoniukowi w petni zrealizowac i w 1990 roku przenies¢ pra-
cownikéw do nowej przestrzeni urzadzonej na dziesieciokrotnie wiekszej
powierzchni'. Nowy zesp6t podzielono na sekcje, w ktérych wykonywano
zadania dla réznych kategorii zbioréw oraz badania mikrobiologiczne i che-
miczne. W nowych warunkach lokalowych z dobrym wyposazeniem w urza-
dzenia zespo6t miat szanse poglebiania specjalistycznej wiedzy. Spektakularna
zmiana organizacyjna, zaprojektowana i nadzorowana przez J6zefa Charyto-
niuka, stworzyla zaplecze do realizacji r6znych projektéw, wydarzen i konfe-
rencji, w ktérych brat udziat i goraco zachecal do wspoétpracy wszystkich pra-
cownikéw. Caly zesp6t budowal komérke organizacyjna i opracowywal nowe
procedury dziatania ze $wiadomoscia wielkiej odpowiedzialno$ci za two-
rzenie podstaw dla jak najlepszego zachowania zbior6w Narodowej Ksigz-

nicy, ktére stanowia narodowe dziedzictwo piS§miennicze. Organizacja pracy

1 W 1990 roku, po uruchomieniu pracowni w al. Niepodlegloéci J6zef Charytoniuk zdecydowat
o odejsciu z Biblioteki Narodowej i prawdopodobnie majac juz plany powrotu w rodzinne

strony, wrécil na 10 lat do Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
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konserwatorskiej w Bibliotece Narodowe;j stala sie wzorem dla innych biblio-
tek majacych ambicje realizowania ochrony zabytkowych zasobdw.

Juz w XXI wieku Biblioteka Narodowa zorganizowala wystawe akwarel ma-
lowanych przez Jézefa w jego rodzinnych stronach, z ktérej posiadam piekna
pamiatke z dedykacja autora. Ostatnie spotkania w Bibliotece wiazaly sie ze
zdobywaniem dokumentacji po§wiadczajacej Jego zatrudnienie w tej instytucji.

Jézef Charytoniuk byt czlowiekiem niezwykle towarzyskim, Zyjacym peina

piersig w kazdym momencie. Kochal ludzi, a nie dbal o doczesne sprawy tego

Swiata.

Ewa Potrzebnicka

_f

o .“\E' ‘ J6zef Charytoniuk

Wszyscy troje byliSmy serdecznymi przyjaciétmi J6zefa, za co wielce, ale to wielce

dziekujemy!
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— Noty o Autorach

Radostaw Brzozowski - stuchacz Szkoly Doktorskiej ASP w Warszawie. Autor
podrecznikéw poswieconych fotografii historycznej, miedzy innymi ambroty-
pii i technice albuminowej. Obecnie realizuje projekt badawczy ,Rozwdj sre-
browych technik fotograficznych w wieku dziewietnastym. Opis cech charak-
terystycznych dla poszczegélnych proceséw i ich modyfikacji” [NCN, Polska,
2021/41/N/HS2/03855]. Artysta fotografik pracujacy od kilkunastu lat z uzyciem
procesow historycznych i alternatywnych, uczestnik licznych wystaw krajo-
wych i miedzynarodowych, autor wystaw zrealizowanych z uzyciem technik

historycznych.

Diana Dtugosz-jasifiska - ukonczyla studia na Wydziale Konserwacji i Restaura-
cji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 2007-2014 na
specjalizacji konserwacja starych drukéw i grafiki. Stopienr magistra uzyskata
za prace Konserwacja i restauracja drzeworytu chiriskiego , Dwie kobiety i dwoje
dzieci” 0o numerze wil.1902, z kolekcji Muzeum Palacu Krdla Jana III w Wilano-
wie pod kierunkiem prof. ASP dr hab. Marzenny Ciechanskiej. Praca ta zostala
wyrézniona przez Stowarzyszenie Konserwatoréw Zabytkéw w konkursie na

najlepsze prace magisterskie.
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Od 2018 roku pracuje w Muzeum Fryderyka Chopina w Warszawie, gdzie
zajmuje sie opieka konserwatorska nad obiektami na podlozach papierowych,
co obejmuje ich konserwacje, badania, zabezpieczanie i przygotowanie do
wystaw krajowych i zagranicznych. Uczestniczy w kursach, szkoleniach i kon-
ferencjach.

Od 2024 roku prowadzi zajecia z Kopii Akwareli w Katedrze Technik i Tech-
nologii Malarstwa na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii

Sztuk Pieknych w Warszawie.

Agata Lipifiska - konserwator zabytkéw na podlozu papierowym, absolwentka
Zaktadu Konserwacji Papieru i Skdry Wydziatlu Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu. W latach 1991-2002 gléwny specjalista ds. kon-
serwacji archiwaliéw w Centralnym Laboratorium Konserwacji Archiwaliéw
w Archiwum Gléwnym Akt Dawnych w Warszawie. Od 2002 roku pracuje w Bi-
bliotece Narodowej. W latach 2007-2015 kierowala Zakltadem Konserwacji Ma-
sowej Zbioréw Bibliotecznych BN, a w okresie od 2015 do 2022 roku Pracownig
Konserwacji Masowej Arkuszy Instytutu Konserwacji Zbioréw Bibliotecznych

BN. Od roku 2010 do 2018 - redaktor naczelna , Notesu Konserwatorskiego”.

Ewa Potrzebnicka - absolwentka zabytkoznawstwa i konserwatorstwa na Uniwer-
sytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu, od 2008 roku przewodniczaca Komitetu
Redakcyjnego ,,Notesu Konserwatorskiego”

W 1987 roku rozpoczela prace w Bibliotece Narodowej w Pracowni Konserwa-
cji Ksiazki, tworzac podstawowe procedury opracowania dokumentacji konser-
watorskiej oraz wspolpracy z zakladami przechowujacymi zbiory. Od 2002 roku
petnita funkcje kierownika Dzialu Ochrony i Konserwacji Zbioréw Bibliotecz-
nych BN, a w 2004 roku uruchomita dziatalnos¢ zwiazang z digitalizacja zbio-
réw, ktéra zapoczatkowala tworzenie zasobdw cyfrowych Biblioteki Narodowe;j.
W 2003 roku utworzyla w Bibliotece Narodowej Punkt Informacyjny Blekitnej
Tarczy. W latach 2006-2007 w strukturze Dzialu Ochrony i Konserwacji Zbio-

réw Bibliotecznych uruchomiono dwie instalacje do masowego odkwaszania
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materiatéw bibliotecznych: Neschen Cgoo i Bookkeeper, funkcjonujace w ra-
mach nowego Zaktadu Konserwacji Masowej Zbioréw Bibliotecznych. W latach
2006-2015 - zastepca dyrektora ds. ochrony i udostepniania zbioréw. Przez dwa
lata petnita funkcje Pelnomocnika Ministra ds. Wieloletniego Programu Rza-
dowego na lata 2000-2008 , Kwasny Papier. Ratowanie w skali masowej zagro-
zonych polskich zasob6w bibliotecznych i archiwalnych” W okresie od 2009 do
2013 roku byla przewodniczaca Komisji Ochrony i Konserwacji Zbioréw przy ZG
SBP oraz konsultantem Krajowej Rady Bibliotecznej. Przez wiele lat z ramienia
BN jako ekspert wspierata biblioteki polskie poza granicami kraju, uczestniczyta
i wyglaszala referaty podczas sesji MAB-u. Przez cztery kadencje petnila funkcje
czlonka Rady ds. Narodowego Zasobu Bibliotecznego przy Ministrze Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Od 2017 roku jest Pelnomocnikiem Dyrektora Bi-
blioteki Narodowej ds. Narodowego Zasobu Bibliotecznego.

Autorka wielu artykuléw, referatéw i prezentacji na temat ochrony i konser-
wacji materialéw bibliotecznych. Organizator cyklicznych konferencji poswie-

conych ochronie zbioréw bibliotecznych.

Katarzyna Ruta - absolwentka filologii klasycznej i filologii polskiej na Wydziale
Filologiczno-Historycznym Uniwersytetu Gdanskiego oraz wiedzy o kulturze
na Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w Lodzi. W Bibliotece Elblgskiej
im. C. Norwida zatrudniona od grudnia 2023 roku w Dziale Przechowywania,
Ochrony i Digitalizacji Zbioréw Zabytkowych. Prowadzila badania na temat
Friedricha Kaufmanna, autora plansz botanicznych z konca XIX wieku. Jest
wspolautorem wystawy , Krélestwa roélin i grzybéw w zabytkowych drukach
Biblioteki Elblaskiej”.

Ewa Sobiczewska - ukonczyta Konserwacje i Restauracje Dziet Sztuki na Uniwersy-
tecie Mikotaja Kopernika w Toruniu na specjalnoéci konserwacja papieru i skory.
Praca dyplomowa dotyczyta konserwacji cze$ciowo spalonej ksiazki japonskiej
wykonanej w technice drzeworytu barwnego. Od 1995 roku jest zatrudniona

w Pracowni Konserwacji Papieru i Skdry Muzeum Narodowego w Krakowie.

266

Noty o Autorach



notes 272025
konserwatorski

dr Wiadystaw Sobucki - emerytowany pracownik dydaktyczny Wydziatu Konser-
wacjiiRestauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. W latach
1989-2008 pracowat takze w Bibliotece Narodowej. Byt wspétorganizatorem Za-
ktadu Konserwacji Zbioréw Bibliotecznych BN i kierownikiem Laboratorium
ZKZB. Byl rowniez wspoélautorem i koordynatorem Wieloletniego Programu
Rzadowego na lata 2000-2008 , Kwaény papier. Ratowanie w skali masowej
zagrozonych polskich zasobdw bibliotecznych i archiwalnych’ Jest autorem
iwspoétautorem licznych publikacji dotyczacych ochrony zbioréw bibliotecznych
iarchiwalnych, wéréd nich ksigzek: Konserwacja papieru. Zagadnienia chemiczne

oraz (wraz z Elzbieta Jezewska) Wiedza o papierze dla konserwatoréw zbioréw.

Joanna Wazyiiska - konserwator dziet sztuki, absolwentka Wydzialu Konserwacji
iRestauracji Dziel Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie ze specjalizacja
w zakresie konserwacji i restauracji ksiazki, grafiki i skéry zabytkowej. Odbyta
stypendium na Wydziale Sztuki i Projektowania w Wyzszej Szkole Nauk Stoso-
wanych i Sztuki (Fachhochschule, obecnie Uniwersytet) w Hanowerze w ramach
programu Tempus oraz praktyke w Schweitzerisches Bundesarchiv w Bernie.

0Od 1995 roku pracuje w Bibliotece Narodowej w Warszawie, w Instytucie Kon-
serwacji Zbioréw Bibliotecznych (dawniej ZKZB). W latach 2009-2011 petnita
funkcje kierownika ZKZB BN. Prowadzi wyklady i warsztaty z materialoznaw-
stwa i technologii ksiazki historycznej, czynnikéw fizykochemicznych znisz-
czen oraz podstawowych zasad przechowywania obiektéw (podczas szkolen
organizowanych przez Biblioteke Narodowa pt. ,Profilaktyka konserwatorska
zbioréw bibliotecznych”).

Od roku 2020 jest redaktor naczelna ,, Notesu Konserwatorskiego”.

dr hab. I1zabela Zajac, prof. ASP - konserwator dziel sztuki, absolwentka Wydziatu
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
ze specjalno$cia konserwacja i restauracja ksiazki, grafiki i skéry zabytkowe;j.
W latach 1997-2000 pracowala jako konserwator w Centralnym Laboratorium

Konserwacji Archiwaliéw przy Archiwum Gléwnym Akt Dawnych w Warszawie.
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0d 1998 roku zwigzana z Katedra Konserwacji i Restauracji Starych Drukéw i Gra-
fiki warszawskiej ASP - obecnie na stanowisku profesora uczelni. Brata udziat
w miedzynarodowych projektach i programach badawczych: pomocy biblio-
tece koptyjskiego klasztoru w Deir al-Sourian w Egipcie (1999-2001), programie
LASCANA (2005-2007). W latach 2014-2019 realizowata projekt badawczy ,, Pre-
kursorskie badania konserwatorskie i technologiczne albuméw fotograficznych
z XIX w. Innowacyjne strategie konserwacjiiochrony” [NCN, Polska, 2014/13/D/
HS2/02755). Obecnie realizuje projekt badawczy ,Nowoczesne techniki anali-
tyczne w odkrywaniu tajemnic warsztatu fotograficznego. Problematyka ochrony
ikonserwacji czarno-biatych i kolorowych materialéw fotograficznych: pozyty-
wow na papierze, negatywow i filmow” [NCN, Polska, 2023/50/E/HS2/00403].
Autorka i wspotautorka wielu projektéw, realizacji konserwatorskich oraz ksigzek
i publikacji poruszajacych zagadnienia konserwacji-restauracji dziet sztuki ze

szczegblnym uwzglednieniem zabytkowych albuméw i fotografii.

268

Noty o Autorach



	_Hlk215582779
	_Hlk218668738
	_Hlk209513809

